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Portes obertes

En el nostre afany perque els artesans us sentiu representats
amb dignitat i perque els que gestionem I'administracio
publica sapiguem atendre les vostres necessitats, hem obert
les portes. Una obertura que es constata quan revisem les
visites rebudes i les entrevistes portades a terme al despatx
en un any —unes cinc-centes. En cada una d’elles hem
escoltat i hem proposat elements de millora a les demandes
formulades intentant donar credibilitat i optimisme a les
nostres paraules. Ara comencem a fer realitat moltes de les
idees anunciades i necessitem artesans atents, curiosos i
il-lusionats per intervenir en els diferents projectes que estem
engegant.

Hem acceptat finalment coordinar la Comisién de Disefio
del Observatorio de Artesania que serveix com a plataforma
de debat i on es troben representades totes les comunitats
autonomes. Pensem que es bo treballar fora del nostre
territori i cercar sinergies amb col-lectius i societats veines.

Hi ha hagut una manca de resposta a “L’artesa parla”...
Es que no té res a dir? Volem obtenir bones propostes per
als concursos convocats. Esperem trobar una nova bona
oferta d’Empremtes de Catalunya, tot i que sabem que ja
n’hi ha moltes en el mercat. | per fi tenim una modesta
presencia en els mitjans de comunicacio.

Hem de recuperar posicions perdudes, com el prestigi i la
qualitat: resoldre problematiques actuals amb creativitat,
cercar nous mercats, innovar i millorar el disseny i la
presentacio dels productes artesans. Aquest és el cami cap
a la creaci6 de la desitiada marca catalana: feta per artesans
i feta a Catalunya. Us demanem activitat i compromis en

aquesta obertura, garantint aixi una posicié de consens de
tots els que estem implicats en el projecte d’artesania.

Dues noves seccions apareixen en aquest Butlleti: D’una
banda, la informacioé de fora de Catalunya, “Més enlla”, que
ens servira per coneixer altres mirades a I'artesania; i d’una
altra, “Associa’t”, un espai per fomentar I'agrupacié dels
artesans per mitja de les associacions i de la FAAOC
(Federacio d’Associacions d’Artesans d’Ofici de Catalunya),
indispensable per I'organitzacio i efectivitat del treball en
equip.

Per ultim, dir-vos que temes de gran rellevancia com la Llei
d’Artesania i els programes d’incentius s’estan treballant per
poder-los fer efectius. Us mantindrem informats!

Gemma Amat i de Broto
Directora d’Artesania Catalunya



Ferran Bello

Tribuna

Director del Centre de Promocié de la Cultura Popular i Tradicional Catalana

Departament de Cultura
Generalitat de Catalunya

‘ ‘ L’artesania ens ensenya que
elements que van esdevenir
necessaris i utils es van transformar
en objectes i expressions

artistiques’ ,

Els darrers dies parlavem amb uns representants municipals
amb motiu de la posada en marxa d’un centre de trobada,
experimentacioé i creacié en materia de cultura popular.
Tractavem de trobar el programa més innovador i, alhora,
més impactant, que definis de la manera més singular els
objectius d’aquell centre. Després de donar-li moltes voltes
i embolicar la troca (nom que li volen donar al centre), els hi
vaig proposar si no valdria la pena comengar pels elements
basics, les textures, els colors, els materials, els sons, les
lletres, com si es tractés d’una classe de P4 o P5. Tots vam
acordar que potser si, que caldria partir dels elements més
primaris per progressar cap als més creatius, o sigui, recuperar
la utilitat i el coneixement essencial per arribar a la produccio
artistica.

L’artesania ens ensenya que elements que van esdevenir
necessaris i Utils es van transformar en objectes i expressions
artistiques de la ma de mestres artesans que van saber i
saben treure-li a la matéria transformada formes i
representacions dignes d’haver estat creades per la millor
natura raonada.

Avui, a I'era de la tecnologia aplicada i produida per les
maquines, per bé que dissenyada per la intel-ligencia humana,
la ma de I'artesa esdevé I'Unic refugi que queda a I'ésser
huma per expressar la prolongacié natural del seu esperit
creador, i la tradicid, un dels pocs espais de transmissid
directa del coneixement entre els humans.

Saludem doncs aquesta nova etapa d’Artesania Catalunya,
en la que tradicid, identitat, cultura i innovacié es donen la ma
per expressar en primera linia I'esperit creatiu del segle XXI.
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Conclusions de les taules rodones
de I’exposicidé Artesania i Societat

Durant cinc dimarts, persones vinculades al mén de
artesania, totes elles especialistes en diferents vessants,
varen aportar les seves opinions i visions, que van ser
contrastades pel public, nombrés i participatiu. Aquest
mateix public va ser, de fet, portador d’experiéncies tant
0 més valuoses.

El que presentem a continuacié és un resum (dia a dia)
no concloent i, esperem, prou just i representatiu del
que vam compartir durant aquests dies.

EL REPTE DE LA QUALITAT

Es la qualitat el punt fort de la nostra artesania?

Quina qualitat?

> Pere Aguadé, artesa.

> Uli Marchsteiner, dissenyador.

> Marie-Francoise Brulg, directora de Métiers d’Art de Franca.
Moderador: Jests-Angel Prieto.

Hem d’entendre la qualitat com un procés integral, en que
no podem privilegiar unes parts en detriment de les altres.
En aquest sentit es va fer referencia a la produccié d’objectes
a Escandinavia com a model a seguir. L’artesania ha anat
travessant diferents crisis i ha d’entendre aquestes crisis
com a oportunitats de creixement, com una incitacié al canvi.
Aquest canvi s’ha de guiar per una identificacio dels processos
productius (de la idea al producte), del mercat i les seves
caracteristiques, de les estrategies comunicatives, de la
distribucié i dels seus canals més pertinents.

En aquest sentit, un dels punts forts de 'empresa artesana és
la seva mida, que la fa més flexible a I'nora d’adequar-se a les

demandes del client, a la possible personalitzacié del producte.
D’una altra banda, la imperfeccié de 'artesania s’entén com
a una qualitat davant la suposada perfeccié industrial,
entenent imperfeccio en el sentit d’empremta individual.

Cal reivindicar el caracter d’Us de I'objecte artesa en el sentit
que és un objecte que no cau mai en desus, que sempre
esta en Us.

Es proposa reflexionar sobre el paper de I'artesania segons
la societat de partida: al Tercer Mén, I'artesania és una
necessitat; al nostre, un luxe. Aixd ens porta a veure un cert
valor social d’aquesta activitat, quan I'artesania dinamitza
certs sectors desfavorits.

Que vol dir qualitat en un mercat globalitzat? Com preservar
I'artesania local? Artesania vol dir Tercer MGn?

Tornant al taller artesa, es fa una reivindicacié d’aquest espai
com a element central dels punts forts de I'artesania. El taller
és el lloc de la produccié (en sentit ontologic) i de la recepcio
de la demanda, alla on el client i I'artesa detecten les
necessitats i la seva satisfacciod. Aquest és un espai que no
es pot ignorar i que cal potenciar.

|’artesa ha de curar tant la qualitat del seu saber fer, com
del seu saber ser (presentar-se, comunicar-se, afirmar-se).
Des de Métiers d’Art es manté I'opinié que la formacio de
I'artesa requereix entre 5 i 10 anys, i tambg es té la conviccio,
a partir d’analisis i constatacions, que I'artesania és un sector
que jugara un paper molt rellevant els anys vinents, tant des
d’un punt de vista cultural com economic.



Foto 1
Uli Marchsteiner i Jests-Angel Prieto

Foto 2
Blai Puig, Gemma Amat i Jests-Angel Prieto

Foto 3
André Ricard i Oscar Guayabero

Fetes totes aquestes reflexions, es fa una valoracié de les
fires artesanes actuals, de la seva qualitat i d’'una visualitzacié
adient de 'artesania de qualitat. La direccié d’AC defensa
una actuacio coherent en la qualificacié del producte artesa
i una comunicacioé clara al public d’alld que és artesania de
produccié propia, davant de tot alld que és un producte fora
i de revenda.

Un artesa reivindica I'amor a I'ofici com a condicio base per
a la qualitat.

L’ASSIGNATURA PENDENT: FORMACIO | ARTESANIA
Que vol dir artesania i formacié? On ha de formar-se I'artesa?
> Benet Ferrer, artesa i professor.

> Agusti Hurtado, CEADC.

> Pep Oliveres, director de 'empresa El Arte Cristiano.
Moderador: Jests-Angel Prieto.

L’ensenyament de 'artesania ha de contemplar una serie
de caracteristiques que li sén propies: I'exploracié dels sentits
(olorar, veure...), I'estimacio dels materials, una nocié lenta
del temps, una vocacié que implica una certa rendncia, una
voluntat de resistencia als valors dominants... Ha de ser un
aprenentatge mixt, que inclogui un temps de reflexié a través
de la informaci6 cultural (una curiositat inesgotable) i un
temps d’'immersié al taller, amb una dedicacié atenta a I'ofici.
Es aconsellable una voluntat pluridisciplinaria, i també saber
contaminar 'artesania amb I'impacte de I'estética del disseny.
En canvi, les arts plastiques haurien d’aprendre de I'artesania
el valor de I'ofici.
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Pel que fa a 'estructura de I'ensenyament formal (I’escola,
els instituts, les escoles d’art i disseny, la universitat)
I’'ensenyament artistic t& moltes mancances. L’art, el disseny
i els oficis sempre han estat relegats, a la cua en les
preocupacions de I'administracio, tot i que ara sembla que
amb la LOE es vol normalitzar la seva implantacio.

Es important que es reconegui el valor d’eina cientifica i
formal a 'ensenyament transversal de la formacié plastica
(de la infantil a 'ESO) en la maduracié de I'alumnat.
Aixi mateix, cal preservar els batxillerats artistics sense
desvirtuar les seves matéries especifiques, tot potenciant
la seva imparticié des de les escoles d’art. Sembla
que I'aplicacié del procés de Bolonya (I’espai comu
europeu) ha d’'implementar un grau universitari de
caracter generalista amb postgraus especialitzats i
professionalistes, i tot aixo establint vasos comunicants
amb els cicles formatius.

La formacié és una eina clau per al futur de I'artesania perque
la realitat és molt variable i la formacié pot garantir la capacitat
d’investigacié i adaptacio dels professionals als nous entorns,
als nous mercats i a les noves actituds socials.

Des del mon de 'empresa artesana es considera també la
necessitat d’oferir una formacié adequada en els moments
actuals i d’acord amb les necessitats especifiques. Abans,
I’empresa formava directament els seus futurs operaris (els
aprenents), pero ara, des de I'escola, se’ls hi déna una
formacié que no acaba d’estar sincronitzada amb la realitat
professional. Aixd demana una estreta col-laboracio entre
I’'empresa i I'escola, on I'etapa d’aprenentatge en el si de
I’'empresa no pot ser substituida. Cal establir formules de
cooperacié perquée aquest aprenentatge laboral no sigui
onerds per al futur professional, ates que el periode optim
no baixa de I'any i mig.

Una darrera opinid assenyala que és important reflexionar
bé sobre quin tipus de formacid necessita I'artesa, on és
I'equilibri entre teoria i practica, quines interaccions existeixen
entre I'art i el disseny, com fer més petit el salt entre I'escola
i el taller professional. Tot aixd sembla evidenciar la manca
d’un model comu d’alld que entenem per artesania, d'una
visio global que ens faci transmetre a la societat una idea
potent que desperti aquell mercat potencial que tothom
sembla detectar.

CULTURA D’EMPRESA

Hi ha una cultura d’empresa artesana que contempli des de
la gestié de la produccié fins a la comercialitzacié i la
internacionalitzacio?

> Jordi Montafia, catedratic d’ESADE.

> Pablo Blanco, Oficio y Arte.

> Manel Diestre, FAAOC, Sot.

Moderadora: Monica Gaspar.

El producte artesa, sense una comunicacio adequada, sense
un context sensibilitzat, sense una bona imatge que el
representi, no és actualment una eleccié fiable. Cal considerar
urgentment la practica artesana com una professié basada
en I'excel-léencia de materials i processos, i ser capagos
d’adoptar criteris empresarials per donar-li la visibilitat i el
reconeixement que mereix.

Una organitzacié empresarial no desmereix I'autenticitat de
I’objecte artesa. Superant romanticismes tecnofobics,
I'artesania ha de saber aprofitar habilment les innovacions
tecnologiques per fer que les seves produccions siguin
rendibles i mantinguin un nivell de qualitat maxima.

Cal distingir I’experiéncia personal d’autoconeixement
mitjancant I’elaboracié d’un objecte de la professié artesana
en ella mateixa. Aix0 vol dir professionalitzar les actituds i
emprendre 'aventura d’elaborar nous objectes amb més
rigor i una visio de conjunt.

Des de diverses posicions es convida a conrear la curiositat
i 'atenci6 a I'entorn huma i professional. L’artesania té la
virtut d’adaptar rapidament aquesta informacio viva, canviant
i de primera ma en els seus processos de produccio, ja que
la seva petita escala li atorga la flexibilitat, la intuicié i la
immediatesa que la industria no es pot permetre.

En aquests moments, la creacié d’equips pluridisciplinaris és
quelcom altament beneficiés i atractiu, per evitar per exemple
la situacié incomoda d’haver de vendre directament els
productes que una persona fa. Per a algunes persones,
agquesta tasca crea inseguretat i mina I'autoestima de I'artesa
si no obté el resultat esperat. En canvi, amb la creacié d’un
equip 0 quan un mateix es presenta a una fira, és el client qui
s’acosta a I'autor i no a I'inrevés. Els equips poden incloure
dissenyadors grafics per millorar la comunicacié visual dels
productes, entre altres exemples de possibles complicitats i
ajuts reciprocs.



Foto 1
Cedida per Blai Puig i Gausachs,
peca de fang amb tecniques rudimentaries

Foto 2
Cedida per Jests Angel Prieto i Villanueva,
peca petita que ajuda a la memoria

Foto 3

Cedida per Joan Font Pujol,
capgrés d’un actor de Comediants
“en Jaumet”

Amb relacié a aquest punt, cal destacar la importancia de
crear xarxes de tallers, emprendre cooperacions i, si cal,
buscar col-laboradors i nexes amb persones d’altres paisos.
La creaci6é d’una cultura d’empresa artesana té encara un
llarg cami per recérrer i, davant de la pregunta primordial de
I’artesania sobre “com es fan” les coses, la pregunta que
cal comencar a fer és: “per que?” i “per a qui?”

Cal invertir en temps, entusiasme i nous mitjans per desenvolupar
estrategies valides que permetin a I'objecte artesa desplegar
tot el seu potencial. Aixd vol dir identificar alternatives durables
que mantinguin el lideratge de I'empresa, mitjangant, per
exemple, la creacié d’una marca, la capacitat de desvetllar
vincles efectius amb els objectes, entre altres valors immaterials
que provoguen el miracle de la diferéncia i I'exit comercial.

QUO VADIS, ARTESANIA?

Cap a on va |'artesania? Cap a on ha d’anar?
> Imma Jansana, arquitectessa.

> André Ricard, dissenyador.

> Oscar Guayabero, paradissenyador.
Moderadora: Monica Gaspar.

Malgrat la recurrent sensacié de malestar i incertesa en el
si de les practiques artesanes, atesa la dificultat que
experimenten per trobar el seu lloc en el mén contemporani,
es pot afirmar, paradoxalment, que 'artesania és la clau del
futur per a la realitzacié d’objectes amb un gran valor cultural,
funcional i emocional.

Aquest horitzé optimista troba el seu fonament en dues
actituds essencials que I'artesania porta en el seu si, perd
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per les quals ha d’apostar més activament i, en molts casos,
recuperar o reaprendre amb urgéencia:

— I'excel-lencia de processos i materials,

— la conceptualitzacié del projecte artesa.

L’excel-lencia ha de ser el punt fort de I’objecte artesa.
A diferencia dels processos industrials, més feixucs i
complexos, I'artesania ofereix el domini virtués de
técniques extremadament especifiques. La petita escala
li atorga flexibilitat, agilitat i capacitat de reacci¢ durant
el procés d’elaboracié. La sensibilitat i el coneixement
de I’entorn més proper atorga a I'artesania el privilegi de
la proximitat amb les persones, futures usuaries dels
seus productes.

La conceptualitzacié del projecte artesa és quelcom tan
senzill com tenir cura de tots els estadis de realitzacio
d’un objecte amb criteris de maxima qualitat: des de la
seva ideacio fins a I'execucié, presentacio i distribucio.
Bruno Munari anomena aquest procés "crear cadenes de
valor", les quals fan que els objectes esdevinguin més
valuosos i desitjables.

Aix0 vol dir incorporar col-laboradors externs en processos
clau, com ara un dissenyador grafic per a la imatge,
I’assessorament d’un professional del marqueting, etc.
Tanmateix, la conceptualitzacié va més enlla d’una
professionalitzacié de processos i proposa un nou rol
social per a I'artesania, no només com a productora
d’objectes, sindé també com a generadora de noves
actituds.

Buscar complicitats i “punts de fregament” entre artesania
i disseny és I'estratégia més intel-ligent i, en aquests
moments, la més prometedora. Tot fregament pot fer
saltar espurnes -la coneguda relacié d’amor i odi entre
aquestes dues disciplines- pero també es pot entendre
com a una cura mutua, beneficiosa per a ambdues parts.
Un renovat sentit de treball en equip és quelcom totalment
recomanable i necessari. Cal, doncs, desenvolupar plegats
un llenguatge comu, una entesa real entre dissenyadors
i artesans.

Cada vegada més, les persones cerquen adquirir, utilitzar i
viure amb objectes que afegeixin sentit a la construccié de
les seves identitats. L’artesania, doncs, té tot el seu potencial
a I'abast per crear objectes que despertin una experiencia
estetica, que siguin funcionals i que provoquin vincles
emocionals i duradors amb els seus usuaris.

Unint I’'excel-lencia amb la conceptualitzacio, I'artesania té
un futur brillant com a generadora d’objectes Unics que
nodriran els rituals imprescindibles quotidians de la societat
contemporania.

CONCLUSIONS | ACTUACIONS

> Gemma Amat, directora d’Artesania Catalunya.
> Blai Puig, comissari de I'exposicio.

Moderador: Jests-Angel Prieto.

Gemma Amat resumeix les linies d’actuacio a desenvolupar
per Artesania Catalunya de les diferents arees de comer-
cialitzacio, activitat cultural i comunicacio. Es concreten en:

— Maximitzar les vies de comercialitzacié existents (fires
professionals, fires d’artesania al carrer i programa de la
Mostra de producte artesa) i crear-ne de noves (artesania
per institucions, artesania per encarrec i Empremtes de
Catalunya).

— Elaborar un programa d’exposicions organitzant
conferéencies i taules rodones, tallers demostratius i
programant cursos.

— Seguir millorant 'edicié de Butlleti, crear la pagina web i
atendre els mitjans de comunicacio.

Seguidament exposa les accions previstes arran de les
conclusions de les taules rodones. La Qualitat es garantira
mitjancant les diferents acreditacions de quée disposa Artesania
Catalunya, aconseguint prestigiar I'artesania i fent que els
artesans rebin una formacié continuada:

— Acreditacio: els mitjans actuals d’acreditacio sén el Carnet
d’artesa, els diplomes de Mestre artesa, I'etiqueta PAQ i les
zones d’interés artesanal, i en un curt termini de temps
s’afegira el Carnet d’artesa cultural i les fires monografiques
o multisectorials. S’esta pensant en la marca registrada
Empremtes de Catalunya (“Souvenir catala”) i I'etiqueta
registrada Fet a Catalunya (“Made in Catalonia”).

— Prestigi: Per aconseguir aquesta fita s’han de fer campanyes
de publicitat per prestigiar el terme artesa, fer publicacions
de qualitat i presentacions a mitjans de comunicacio, tot
aixo implicant les administracions locals en les fires d’artesania.
’excel-lencia en I'oferta d’exposicions també permetra
demostrar el prestigi de I'artesania.

— Formacié continua: Es crearan programes d’incentius per
a la prospeccioé de fires i visites d’interes amb guies Optics,
generant plataformes de debat i organitzant seminaris.



La Formacié, indispensable per vetllar per la continuitat dels
oficis artesans, es treballara amb el Departament d’Educacio,
prévia signatura d’un conveni en el que s’explicitara la revisid
de I'oferta educativa dels oficis artesans.

També, en aquest sentit, es faran accions amb escoles, com
ara exposicions, presentacions d’Artesania Catalunya,
convocatoria de cursos, participacié dels postgraduats en
els vivers firals i programacio de cursos monografics.

Com elements basics en I’Empresa i futur, cal canviar la
mentalitat de 'artesa mitjancant jornades de debat i posada
en comu d’experiencies (com és el cas d’Artesania i Societat),
donar eines de suport, com ara assessories a associacions
i col-lectius amb interessos comuns, estudis de mercat,
Programa AGATA (aplicacié de gestié i administracio per a
tallers artesanals) i guies Optics per prospeccions de mercat.

Gemma Amat va acabar explicant quines son les aspiracions
d’Artesania Catalunya:

— Aconseguir una artesania contemporania, de qualitat i
rendible. Mantenint al mateix temps la seva identitat i el seu
valor patrimonial.

— Crear un instrument legal que s’adapti a les necessitats
reals i actuals de 'artesania catalana.

— Fer que l'artesania estigui més "ordenada", més oberta a
la societat i més vinculada a institucions i associacions
professionals.

— Artesania Catalunya ha de consolidar-se com a punt de
referéncia informatiu, conmercial i cuttural de I'artesania catalana.

Blai Puig explica la voluntat amb que va plantejar I'exposicié
ARTESANIA | SOCIETAT: Que entén la societat per artesania”?
Els participants, quins objectes identifiquen a casa seva amb
valors artesans i com defineixen aquests valors?

Obviament, calia fer una tria de les persones que podrien
participar, i aquesta tria el comissari la va fer seguint criteris
de diversificacio cultural i professional, sempre dins d’un
ambit de persones destacades. La resposta ha estat
entusiasta, i el grau de col-laboracio de les persones
requerides molt alt. Fent un intent de lectura quantitativa de
I'exposicio, Jestis-Angel Prieto proposa la valoracié segtient:

Si enquadrem els objectes presents sota els camps d’étnics
(artesania d’altres paisos amb un component molt
local/tradicional), tradicionals (artesania nostra amb un
component molt local/tradicional) i actuals (artesania feta
ara i lligada a la contemporaneitat), obtenim I'agrupacio

Cedit per Carmina Malagarriga de Broto,
violi copia d’Amati

segUent: el 43% és tradicional, el 39% és etnic, i el 18%
actual. Siles enquadrem en la dicotomia d’objectes amb un
valor primordialment expressiu/estétic o funcional, obtenim
el resultat segUent: 55% expressiu/estetic i 45% funcional.
Sembla clar que I'artesania actual no és la preferida, i que
els valors funcionals/estétics van molt junts.

Si creuem els camps, veiem que al territori dels objectes
tradicionals hi ha tants objectes funcionals com estétics (al
50%), mentre que pel que fa als étnics hi ha un petit predomini
dels estetics (un 59%) i, als actuals, una clara preferencia
per a aquests valors que hem anomenat expressius/estétics
(un 73%).

Podriem aventurar que I'exposicié explica un interes per la
artesania tradicional en qué es valora tant la seva funcié com
els seus valors estétics (no exempts de sentiments
identificadors), que I'artesania étnica té un atractiu molt fort,
potser molt lligat a factors generacionals i professionals (la
gent que en els anys 70 sortia del pais i que, des de
I’arquitectura o el disseny, se sentien atrets per la ingenuitat
i la saviesa de cultures llunyanes), i que a I'artesania actual
se li demana un component “artistic”, expressiu, en una clara
voluntat fronterera amb les arts plastiques, tot perdent el
territori de confluencia amb els valors funcionals del disseny.
Com es pot potenciar 'artesania actual? Com podem
conservar i actualitzar I'artesania tradicional? Com podem
recuperar els territoris comuns de l'art i el disseny amb
I'artesania? Com fer de I'artesania catalana un sector
d’innegable excel-lencia? Les respostes les hem d’anar
construint entre tots.
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Enjoia’t 2006, la setmana
de la joieria contemporania

Del 3 a I'11 de maig es va celebrar a Barcelona Enjoia’t
2006, la setmana de la joieria contemporania.

De les vuit conferéncies i exposicions que es van celebrar
durant la setmana, cal destacar la taula rodona “Recordant
I’Aureli Bisbe” que va tractar sobre la trajectoria d’aquest
orfebre, dissenyador i activador entusiasta de I'artesania i
el disseny catala. Aquesta taula rodona va ser moderada
per la vicepresidenta d’Orfebres FAD, Sra. Monica Gaspar
i va tenir lloc a les intal-lacions d’Artesania Catalunya.

Igualment el passat 11 de maig es va celebrar la festa de la
creativitat i la innovacié al voltant de la joieria a la seu del
FAD.

Durant la festa es van entregar els premis Enjoia’t 06 que
es dirigeixen a tots aquells estudiants i professionals de
I’ambit de la joieria, aixi com també a qualsevol creador
provenint d’altres disciplines.

Es tracta dels Unics premis a nivell de I’'Estat espanyol que
recolzen i donen a coneixer les creacions més avangades
de la joieria actual.

| despres de Enjoia’t 2006, I’Off Enjoia’t, amb diferents
exposicions, relacionades amb la joieria contemporania, que

es podran veure fins a finals de I'estiu a la ciutat de Barcelona.

www.premisenjoiat.org

Artesania Catalunya
rep una distincio
a la Nit de Santa Eulalia

Com cada any, Barna Centre va celebrar el lliurament dels
guardons “Rosa de Plata” que s’atorguen a la millor botiga
remodelada i a la de nova implantacio, durant el decurs
d’aquesta edicio del tradicional sopar de Santa Eulalia.

"acte va tenir lloc el dia 15 de febrer i es va comptar amb
I’assistencia de les primeres autoritats politiques i del mén
del comerg.

El jurat va estar format pel Sr. Carles Marti, Regidor de Ciutat
Vella, el Sr. Alfons Garcia, Secretari General del Departament
de Comerg, Turisme i Consum de la Generalitat de Catalunya,
el Sr. Albert Gonzalez, Director de la Regidoria del
Departament de Comerg i Consum de I’Ajuntament de
Barcelona, La Sra. Rosa Marin, del Departament de Comerg
Interior i Serveis de la Cambra de Comer¢ de Barcelonai el
Sr. Alex Quintin de I’Area de Cultura del Col-legi o’ Arquitectes.

El jurat va decidir donar una distinci® en reconeixement per
la decisié d’'ubicar-se a Ciutat Vella tot prestigiant-la a
Artesania Catalunya que va rebre la directora, Gemma Amat,
de les mans de 'alcalde de la ciutat.



Foto 1
Trofeus d’esqui La Molina

Foto 2
Peces de ceramica Ruldua

L’Associacioé Artesans de Gracia rep
el premi Vila de Gracia 2005

El Consell del Districte de Gracia ha atorgat a I’Associacio
Artesans de Gracia el Premi de la Vila de Gracia 2005, en
reconeixement als merits i la tasca positiva desenvolupada
com a col-lectiu des de fa 10 anys. El premi va ser recollit
per la Sra. Angels Galmes, presidenta de I’Associacio.

Peces artesanes pel al teatre
i per a ’'esqui

Jaume Ruldua ha fabricat peces de ceramica per a I'obra
teatral “La cabra o qui és Sylvia?”, de Josep Maria Pou, que
va ser representada al Teatre Romea. Aquestes peces eren
trencades a cada sessio de I'obra. (Foto 1)

Igualment els artesans Carles Vives i Dolors Nadal han
elaborat els Ultims trofeus d’esqui que s’han lliurat a la Molina
en el curs de I’Any Internacional de I'Esqui. Els trofeus eren
objectes de ferro, fusta i vidre que van tenir molt d’exit entre
els guardonats. (Foto 2)

Artesania Catalunya ha participat
en el Congrés del Mén Rural

Entre els diferents actes que s’han realitzat des de I'any
passat a Catalunya amb motiu de la celebracié del Congrés
del Mon Rural, Artesania Catalunya ha participat en la
ponéncia i I’Assemblea sobre Productes Artesanals que
s’han celebrat a Gerri de la Sal i Olot, respectivament.

A aquestes sessions de treball, molt orientades a la produccid
artesanal agroalimentaria, també s’hi poden aplicar qliestions
relatives a I'artesania artistica. D’elles se’n poden extreure
conclusions aplicables en materia de definicid i regulacio de
les fires artesanals i I'atorgament de distintius que remarquin
el caracter artesanal dels productes.

WWW.COﬂgI’eSfﬂOI’]I’UI’:’:ILCOFﬂ




Foto 1
Aspecte general de la Fira de Forjadors
i Artistes del Ferro a Can Llaudes

Foto 2

L’artesa Marti Navarro fa entrega d’una
reproduccié d’una tipica tenora
catalana a Gemma Amat, directora
d’Artesania Catalunya

Besalu va celebrar la seva dotzena
Fira de forjadors i artistes del ferro

Del 8 al 17 d’abril la ciutat de Besalu es va convertir en la
capital de la forja i el ferro. La fira va ser inaugurada pel
Mestre artesa forjador Sr. Manel Amat i presidida per I'alcalde
de la ciutat Sr. Lluis Guind. La Fira va tenir lloc en el magnific
entorn de Can Llaudes i va ser organitzada per Acung. | en
aquesta ocasié hi van participar més de setanta artesans
amb les seves obres i una trentena de demostracions al
carrer. (Foto1)

Rasquera, capital de I'artesania
de la Pauma

La Fira ramadera i d’artesania de Rasquera, que es remunta
al s. XIX, es va celebrar els dies 6 i 7 de maig i es caracteritza
per I'artesania de la Pauma. L'artesania de la Pauma sén
els treballs fets amb la palma de margallé (trena), com els
cabassos, els senatxos, les callitores, sarries, sits i catifes.

Si Rasquera té una bona produccié natural de margallé, no
és casualitat que el treball de llatar sigui part del patrimoni
d’aquest municipi, i per tant que encara trobem artesans, i
sobretot artesanes llatadores.

Marti Navarro i Salomo cedeix
una peca a Artesania Catalunya

"artesa Marti Navarro i Salomo, artesa llauner, va entregar
a la directora d’Artesania Catalunya, Gemma Amat, una de
les seves obres. Aguesta obra consisteix en una reproducciod
d’una tipica tenora catalana, que quedara com a patrimoni
d’Artesania Catalunya. (Foto 2)



Els tallers de Ciutat Vella
van fer jornades de portes obertes

Enguany els artistes de Ciutat Vella de Barcelona van obrir
els seus tallers el caps de setmana del 27 — 28 de maig i
del 3 — 4 de juny. Aquest any els tallers dels creadors del
barri es van obrir amb més i majors varietats cromatiques.
Mosaicistes, vitrallers, ceramistes, gravadors, pintors,
escultors... van obrir les portes dels seus estudis i tallers per
tal que el public gaudis del bo i millor de les seves creacions.

A més, es van muntar moltes d’activitats paral-leles: concerts,
performances, tallers per als més menuts, exposicions...
Durant aquests caps de setmana tothom va estar convidat
a visitar els tallers dels creadors, veure les seves obres i
parlar amb els artistes i artesans que treballen a Ciutat Vella.

Restaurem? Una exposicié sobre
la recuperacio del patrimoni
arquitectonic

Del 4 de maig al 8 de juny I'exposicié Restaurem?, que ha
tingut lloc a la Sala del CAATB, ha mostrat un recull
representatiu dels treballs que son fruit de la important tasca
de recuperacié del patrimoni arquitectonic desenvolupada
per I'apropament entre col-lectius professionals tan diversos
com restauradors, arquitectes tecnics, geolegs, escultors,
ceramistes... Aquests treballs sempre sén Unics, ja que en
cada cas s’han d’ajustar a la singularitat de la intervencié.
Durant I’'exposicié és va portar a terme un cicle de
conferéncies sobre la restauracio d’edificis a Barcelona,
sobre el tractament de faganes amb revestiments singulars
i sobre la importancia del treball multidisciplinar en el procés
de la restauracio.

Lliurat el XVIII Premi Nacional
d’Artesania Ramon Barbat Miracle

El passat 27 de maig en el decurs de la Nit de Premis de
Valls va ser lliurat el XVIII Premi Nacional d’Artesania Ramon
Barbat Miracle. Els premis els atorga la Fundacio Ciutat de
Valls.

En aquesta convocatoria s’hi van pesentar més de quaranta
peces tant pel Premi Nacional com pel Premi Comarcal. El
premi Nacional va ser concedit a Ester Luesma Mymo amb

I’obra Peix, tot fent homenatge al vidre, que representa una
imatge ben resolta mitjangant la tecnica del fusing i amb una
expressio decorativa. La creacio i realitzacié d’aquesta obra
ha estat compartida amb Francisco Javier Vega Ortega.

Igualment es van concedir dos accessits a les obres Botons
en marqueteria de Nuria Masas Ferranz i Cistell de Joan
Farré Oliver, que presenten noves vies cap a una innovacio
de I'artesania tradicional. El premi Comarcal va ser concedit
a I'obra Sabata d’home de Josep Cunillera Gustems que
ha sabut compaginar I'ofici tradicional en I'elaboracié d’una
peca individualitzada utilitzant un nivell tecnic excellent.

El jurat va estar format per JesUs-Angel Prieto, president
d’AFAD, Ramon Bordes, director de I'Escola d’art de Tarrega,
Josep Manuel Rueda, director del Museu d’art de Girona,
Francesc Vila, president de I’Associacié d’artesans de I'Alt
Camp, Esteve Armengol, en presentaci¢ de la FAAOC,
Mercedes Gonzalez, guanyadora del premi nacional de
I’edicié anterior, Josep Torné, vicepresident de la Fundacio
Ciutat de Valls i Gemma Amat, directora d’Artesania
Catalunya.

Milers de visitants a Figueres el dia
gran de Fires i Festes de Santa Creu

Milers de visitants van passar al llarg de I'1 de maig per les
quatre fires que van tenir lloc a Figueres dintre de les Fires
i Festes de Santa Creu. Aquestes fires van ser la Fira de
Dibuix i Pintura, la XXIV Fira d’Artesania, la XXI Fira
d’Alimentacio i la XXI Fira Mercat.

A la XXIV Fira d’Artesania, que va ser inaugurada per Gemma
Amat, directora d’Artesania Catalunya, es van poder veure
artesans treballant el vidre, el teler, el totxo en miniatura i el
vimet. Igualment s’exposaven multitud d’articles de roba,
pell, sabd, fusta, ganxet i ceramica.
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Entrevista

Josep Castells

Propietari d’ltems d’Ho - Comerciant

Que recomanarieu a I’'artesa a I’hora de comercialitzar
els seus productes?

Precisem. L"artesania és un pou on hi cap tot: des de la categoria
etnica tradicional fins a un disseny contemporani depuradissim.

Funcions i formes s’adrecen a segments de mercat amb

caracteristiques molt diferents. Dit aix0, i si serveix per alguna
€0sa, Només puc recomanar llocs comuns; estar en contacte
permanent amb el mercat i els distribuidors i no creure’s que
I'objecte artesa es exclusivament una expressio de si mateix.

Voleu dir que els artesans haurien de coneixer els gustos
dels seus clients?

Per descomptat. Dels actuals i també dels potencials. Hi ha
dues perspectives: una, la més habitual, diu que el producte
s’ha d’adaptar a les necessitats i gustos dels clients existents
(que son majoria). Quant més els coneixes, millors soén els
resultats. Per0 per una altra banda, els artesans creatius
poden fer productes que facin que els gustos i costums de
la societat s’adaptin al producte innovador, creant aixi una
transformacio social, una tendéncia.

Des de la vostra experiéncia a Items d’Ho, com veieu el
futur de I'artesania?

Brillant. A major massificacio, estandarditzacio¢ i discounts,
més necessitat de singularitzacio, del tacte rugoés, de la
imperfeccié que deixa la ma humana.

‘ ‘ L’artesania €s un pou on hi cap tot:

des de la categoria étnica tradicional
fins a un disseny contemporani

depuradissirr, ’

Queé son, sino, la costumitzacio, el tuning o el blogging?

[’ objecte artesa omple aquella parcel-la que la persona vol
Unica, i per aixo, la persona esta disposada a pagar un
sobrepreu comparatiu, 0 a anar en la direccié de la recerca
de l'autentic, igual que s’associa als aliments bio.

| el paper del disseny?

Tot producte fet per I’'home esta dissenyat. En tot cas parlem
d’una certa categoria de disseny, la que té en compte uns
codis formals contemporanis i una funcionalitat adaptada
als usos actuals. | en aquest cas hi té un gran paperi a la
practica esta menys generalitzat que altres paisos com ltalia.
Desitjaria que hi hagués una incorporacié més intensa que
permetés una gamma més gran de productes.

| la competéncia d’altres paisos?

Hi ha una oferta ingent, fins al punt que es converteix en
quelcom banal. El factor del baix cost fa que els productes
artesans es venguin a preus similars als dels industrials, perd
aixo els massifica i aixi perden el seu significat.

Sera diferent quan incorporin el disseny professional, que
ja ha comencat. Aix0 posara un grau més d’exigencia al
disseny catala i la demanda d’uns trets identificables, que
en el mercat pugui diferenciar, enmig de I'oferta massiva i
globalitzada.

Cal una investigacio de les arrels de la nostra tradicid
encarnada en formes polides per anys d’Us. L’artesania és
un vehicle, tant més efectiu quant menys espectacular, dels
mites que donen forma a una manera de ser, perd que ha
de ser interpretada amb una visi¢ de futur pensant en un
context de mundialitzacio.



Escola

Escola d’Art Floral
de Catalunya

Des de 1982 es dedica a la formacio de professionals floristes i a la divulgacio
i desenvolupament de I'art floral. Es el primer centre de tot I'Estat espanyol que
imparteix formacio reglada en Floristeria i Art Floral.

L’Escola és un centre on els alumnes tenen I'oportunitat
d’aprendre una professio creativa i a la vegada tenen la
possibilitat de rebre una formacié constant i actualitzada
gracies als contactes entre professionals nacionals i de
diferents paisos i a les activitats extra escolars que organitzen.

Historia

Constitucid, 1982-1995

En una primera etapa, I'’equip de professors de I'Escola el
formen un grup de professionals en actiu del mén de la
floristeria i la jardineria, il-lusionats amb el projecte. La tasca
pedagogica per preparar els futurs professors i elaborar uns
programes escolars estructurats d’art floral es fa amb la
col-laboracié dels professors Gregor Lersch, Paul i Ursula

Wegener, Peter Hess, Giorgio Tesi i Enrique Ledn. Per als
temes artistics i de botanica se cerquen especialistes en
biologia, belles arts i disseny. Actualment I'Escola disposa
d’un claustre de vint-i-vuit professors especialitzats en art
floral, projectes de jardineria, botanica i dibuix i arts plastiques.

Des de I'inici, I'Escola es proposa dos grans objectius: la
formacio i la difusio de I'art floral. Per aconseguir-los, a I'any
1995 es crea una associacié d’antics alumnes que els permet
establir un contacte permanent amb I’'Escola un cop han
finalitzat els seus estudis.

L’associacié organitza activitats extragscolars relacionades
amb I'art floral, com ara viatges, exposicions, conferencies,
etc.; i promociona totes aquelles experiencies professionals
que puguin ser d’interes per als associats.
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Consolidacio, 1996-2004

El 1996 la Federacion Espafiola de Empresarios Floristas
(FEEF), entitat que unifica totes les associacions i gremis
de floristes d’Espanya, I’homologa a nivell nacional com
a centre d’ensenyament d’art floral, juntament amb
I’Escuela Espafiola de Arte Floral i I’'Escuela Canaria de
Arte Floral.

El 1997 I'Escola, com a membre integrant de I’Agrupacio
Catalana d’Escoles d’Art Floral de Jardineria, entra a formar
part de la Confederacié d’Horticultura Ornamental de
Catalunya (CHOC), una entitat constituida per nou federacions
i associacions d’agricultors, viveristes, jardineria, escoles
d’art floral i empreses majoristes de la flor.

El 1998 I'Escola d’Art Floral de Catalunya, després d’una
llarga trajectoria iniciada I'any 1982, es consolida com a
centre de formacio i divulgacié de I'art floral i es constitueix
en Fundacio. L'objectiu de la Fundacio és consolidar i garantir
la continuitat de I’'Escola com a centre formatiu.

El 1999 I’'Escola firma un conveni de col-laboracié amb la
Universitat de Barcelona i ofereix credits de lliure eleccid
universitaria.

L’any 2000, després de col-laborar amb el Departament
d’Ensenyament de la Generalitat de Catalunya en la preparacio
dels programes dels Cicles de formacioé especifica de grau
superior i grau mitja en art floral i floristeria, s’autoritza a
I'Escola d’Art Floral de Catalunya com a centre docent privat
per impartir aquests cicles.

L’Escola d’Art Floral de Catalunya és el primer centre de
I'estat espanyol que imparteix formacioé reglada en art floral.

Estudis

Des de 1982 es dediquen a la formacié de professionals
floristes i a la divulgacio i desenvolupament de I'art floral.

Formacio reglada
Titulacié del Departament d’Ensenyament de la Generalitat
de Catalunya amb dos nivells:

— Cicle formatiu de grau mitja en floristeria
— Cicle formatiu de grau superior en art floral

Demostracié d’Olaf Schroers

Formacié homologada per la FEEF

La Federacion Espafola de Empresarios Floristas (FEEF)
homologa les segtients titulacions:

— Ajudant florista

— Oficial florista

— Especialitzacio

Cursos de reciclatge professional
Impartits per professorat de I'Escola i/o per professors
convidats d’altres paisos.

Tallers florals

— Anualment s’imparteixen cursos d’ikebana i flor seca.

— Habitualment es plantegen cursos monografics: Nadal,
flor premsada, tapissos, etc.

Instal-lacions

L’Escola s’estructura en dues plantes. A la planta baixa hi
ha el vestibul que és també I'espai d’exposicions, la recepcio,
el jardii tres aules. L’Escola també disposa d’una plataforma
elevadora per als minusvalids.

A la planta altell hi ha dues aules més, 'aula de professors,
la direccio, la secretaria i la biblioteca.

Casp, 124, baixos
08013 Barcelona

T 93 247 02 05

Fax 93 232 28 99
www.escolaartfloral.org
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Ofici

Joler

El Diccionari de la Liengua Catalana de I'lnstitut d’Estudis Catalans (IEC) defineix
I'ofici de joier com el d’aquella persona que fa o ven joies o joiells. En els mateixos
termes, el Gran Diccionari de la Llengua d’Enciclopedia Catalana el defineix com
el d’aquella persona que fa joies o joiells 0 en ven.

Joier, un ofici antic i avantguardista

En I'ambit de les nomenclatures i classificacions
estadistiques, on a Catalunya I'organisme responsable de
la seva elaboracio¢ i gestio és I'Institut d’Estadistica de
Catalunya (Idescat), la Classificacié catalana d’ocupacions
de I'any 1994 recull I'ofici de joier en el grup primari dels
Joiers, orfebres i argenters, codi 7713. La Classificacié
catalana d’activitats economiques 1993 Revisio 1 recull
I'activitat economica derivada d’aquest ofici en el subgrup
de Fabricacio d’articles de joieria, codi 36.221.

La joieria a Catalunya

La finalitat d’aquest apartat és donar quatre pinzellades de
I'evolucio historica d’aquest ofici, extraordinariament artistic;
d’antuvi, creiem interessant posar de manifest I'existencia
present d’un problema de nomenclatura d’oficis que té una
incidencia prou directa en els ambits dels oficis joier, argenter
i orfebre, i que hom utilitza de forma indistinta.

Esmentar que sén noms que es remunten a I'época medieval
i a la posterior evolucié dels gremis, doncs quan en un
mateix obrador s’hi treballaven totes les especialitats, aquest
fet feia que es parlés de forma indiferent dels tres oficis,
tot i que en cadascun dels casos és cert que el prefix ens
ajuda a entendre el contingut i I'abast professional del
sector al-ludit. En aquest sentit, I'orfebre seria la persona
que treballa i ven objectes d’or; I'argenter, seria la persona
que treballa i ven objectes d’argent; i el joier seria la persona
que fa o ven joies de qualsevol materia primera, amb

especial preferencia d’or i argent. Linguisticament parlant,
a Catalunya els termes que han tingut més tradicié han
estat els d’argenter i joier, perque aixi s’anomenaven els
nostres gremis, i aixi també es deia I'associaci¢ artistica
que va tenir molts exits professionals arreu del mon.

A I’hora de donar una visio historica global, a grans trets,
es poden distingir dues etapes diferenciades: I'etapa gremial
i 'etapa postgremial. L’'etapa gremial va abastar des de
finals del segle XVIII fins aproximadament I'any 1870, data
en la qual va desapareixer el Col-legi d’Argenters.

L’etapa postgremial es va caracteritzar, contrariament a
|’anterior, per la individualitzacié de I'artista i I'evolucio
tematica i tecnica del disseny de la pega, d’acord amb el
simbol de la llibertat, valor caracteristic d’aquest periode
historic.

A mesura que avanga el segle XIX i que la revoluci¢ industrial
es va desplegant i els canvis socials ens apropen al mén
modern, la principal nota que caracteritza aquest procés
és la secularitzacio de la joiera i els seus derivats orfebres.
La dimensio religiosa i tot alld que va lligat amb el culte
comenga a acusar els senyals de crisi.

Simultaniament, I'Us social de la joieria en la decoracié de
la persona i de I'habitatge agafa una nova volada i dona
un nou sentit al treball executat tradicionalment pels joiers
on les dimensions de bellesa, art, decoracio, creacio,
originalitat i innovacioé prevalen sobre el mer treball de I'ofici
i el domini de les técniques i practiques apreses en el taller
gremial.



Amb la postguerra es va estroncar de nou I’evolucio
avantguardista iniciada en la joieria i va rebrotar una certa
evocacio renaixentista carregada d’elements que van
desembocar en una produccié mancada de gust i,
eminentment, ostentosa. Progressivament, i a mesura que
el pais va recuperar la normalitat, es va iniciar una moderada
evolucid cap a les formes modernes sense renunciar al
prestigi dels estils historics.

El conjunt de circumstancies que es donen a Catalunya i
arreu del moén cap a finals dels anys seixanta van propiciar
una serie de fets que culminaren a I’eépoca dels setanta.
Sociologicament, esteticament i tecnicament el moén
occidental va viure un canvi radical en tots els sentits, fins
i tot en tot allo lligat a I'arranjament del cos i les seves
possibilitats ornamentals i plastiques.

Concretament, a Catalunya seran els deixebles de I'Escola
Massana, alguns professionals del Foment de les Arts
Decoratives (FAD) i alguns independents els que intuiran
que resultava necessari un replantejament no tan sols de
la joia, sind també del mateix concepte de joieria.

El nou concepte de joieria se centraria en el fet que la joia
ha de ser un art que va lligat a la persona, i es conclouria
que per lluir una joia, aquesta ha d’agradar al portador i,
reciprocament, aquest s’ha de trobar identificat amb la joia
que porta.

Aquesta nova etapa de la joieria coincideix amb la crisi de
la joieria d’inspiracié sumptuaria, aixi com amb la difusio
internacional d’una joieria popular feta i venuda als carrers
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que la nova generacio d’artesans ofereixen als ciutadans.
En els darrers vint anys s’esta vivint un procés de redefinicio
total de la joia que té abast internacional i en el qual
Catalunya té un paper reconegut i pioner. La reflexié arriba
a uns graus de globalitat tan radical que va més enlla del
canvi de material, de tecniques o de procediments de
fabricacio.

El caracter transpersonal de I'artesania s’expressa
directament i, immediatament, en la sensacio, és a dir, el
cos és participacio i, justament, és aquest grau de
participacio de les possibilitats sensorials que ens condueix
a la nova concepcio del concepte de joier.

El taller, un espai per treballar

El joier necessita un espai per treballar, anomenat taller,
que gaudeixi d’una il-luminaci¢ directa i intensa, esdevenint,
per tant, la llum un element fonamental en la seva feina.

El banc de joier tradicional és, en general, una taula de
fusta solida d’uns 5 cm aproximadament de gruix, subjecta
a la paret 0 bé recolzada sobre potes molt resistents, tret
que en aquest ofici €és molt important, pel fet que si la taula
de treball no esta fixada, es fa impossible treballar amb la
precisié que demana una feina com la de fer joies.

El banc de joier tradicional cal que tingui una algada
aproximada d’un metre, és a dir, un xic més que una taula
de treball normal, ja que d’aquesta manera resulta més
comode utilitzar les eines i, particularment, la serra de joier.



L’altura de la taula és comode que sigui variable, doncs a
vegades resulta necessari apujar-la i recolzar sobre una
tarima i, a vegades, resulta necessari deixar-la tal com esta
i asseure’s en un tamboret, subjectant, alhora, una safata
sobre els genolls per tal de recollir les limadures del metall.

En un dels extrems del banc de joier o taula hi ha un entrant
on s’hi subjecta un instrument anomenat esteca (estellera),
que és una eina imprescindible que serveix per subjectar
la peca que es treballa. Té forma de falca i es col-loca de
manera que sempre la cara inclinada miri cap a dalt, i, una
vegada muntada, cal que quedi molt ben fixada per treballar
amb la maxima precisié que demana aquesta feina. L’esteca
es desgasta amb el pas del temps a copia de fer-se servir,
i va bé canviar-la de tant en tant.

També és important encerar la superficie de la fusta del
banc de joier amb la finalitat de mantenir-la en les optimes
condicions per treballar i evitar que les limadures metal-liques
hi penetrin. Si es vol, es poden fer servir superficies
envernissades o de plastic que van molt bé perqué sén
facils de netejar, pero, d’altra banda, presenten I'inconvenient
que no serveixen de base per soldar.

Eines i materials

Tan sols manguen unes pogques eines i un espai limitat per
crear joies amb senzillesa i amb els materials més diversos.
Es important saber que moltes de les eines del joier actual
tampoc han canviat gaire si les comparem amb les del joier
antic.

El joc considerat basic esta format per les segUents eines:
la serra de calar, la cisalla d’argenter, les llimes triangular
i de doble mitja canya; les limes d’agulla quadrada, triangular,
de cua de ratoli, de doble mitja canya i de triangle; les
alicates paralleles, de punta fina, de punta plana, de punta
rodona, de punta rodona i plana; el martell de bola; el mall
de fusta; el trepant; el bloc d’acer; el calibre per a anells;
el bufador; fonent de soldadura; les pinces d’acer; la solucié
de rentatge; les pinces de llautd; les barres de polir; la
polidora i els discos; la regla d’acer; el compas de puntes
i, finalment, el punxo.

L’artesa joier comptara amb aquestes eines considerades
comunes per elaborar les joies, i a partir d’aquesta llista
se’n necessitaran d’altres més sofisticades o no, en funcié
del disseny de la joia i de la técnica que es vulgui fer servir
a I’hora d’elaborar-la.

El joier ha de seleccionar els materials a utilitzar tenint en
compte, sobretot, les necessitats que planteja el mateix
disseny de la pega a confeccionar. Per exemple, un bragalet
ha de durar tota la vida i, al mateix temps, conservar el seu
atractiu inicial, per tant, cal que resisteixi els canvis de
temperatura, i que no irriti la pell. En aquest sentit, tant I'or
com el plati satisfan aquestes exigencies i son materials
valuosos i molt utilitzats a la joieria tradicional. En canvi, el
sector de la moda reflecteix tendéncies i, probablement,
amb el pas del temps, s’oblidaran conjuntament amb la
roba que complementen. Els materials barats i facils
d’acolorir son els més utilitzats, per exemple, els plastics
i els metalls lleugers (alumini i titani).



Quant als materials, és important dir que quan es trien per
construir una pega €s molt recomanable fer proves i
experiments previament, ja que aixi se’n descobreixen
noves aplicacions, permetent donar a les creacions propies
un caracter personal. Aquests materials sén susceptibles
de desenvolupar en molt poc temps preferencies marcades
per determinats materials, la qual cosa condueix a
especialitzar-se en treballs o técniques particulars.

Els metalls més utilitzats en els tallers de joieria sén els
seglients: or de diversos quirats, argent, plati, coure, llauto,
alumini, titani, zirconi, niobi. Actualment, pero, en el disseny
de les joies també s’hi inclouen altres tipus de materials
com ara el cautxu, el plastic i materies textils, entre altres.

Técnica de la joieria

Les técniques basiques

La joieria és un ofici molt antic, perd moltes de les tecniques
que es fan servir en I'actualitat, de la mateixa manera que
passa amb les eines, es van enginyar fa milers d’anys. En
aquest sentit, el joier modern talla, perfora, enfila, solda i
doblega d’acord amb les tecniques tradicionals.

Malgrat tot, els avencos que ha experimentat la metal-lurgia
han permés millorar molt la qualitat d’aquestes eines i
tecniques tradicionals, i esmentar també que, juntament,
amb els instruments electrics han contribuit al fet que moltes
operacions es duguin a terme amb molt menys temps.




Les tecnigues basiques es concreten en les seglents: el
tallament, el foradament, la llimadura, la soldadura, el
plegatge, el batement i I'acabament.

Existeixen diverses eines que sén adequades per tallar els
metalls que es fan servir en la joieria. Els treballs que
reguereixen molta precisié es fan, basicament, amb la serra
de calar.

Els forats circulars s’obren amb una trepadora i poden ser
funcionals o de decoracié. La mida ve determinada per
I’eina utilitzada per obrir-lo. Durant molts anys els joiers
han fet servir el trepant per fer els forats. Es facil de fer
servir perqué amb una sola ma és suficient i amb I'altra es
pot subjectar el material. La broca és la pega de la trepadora
encarregada de tallar el material i n’hi ha de diverses mides.

Mitjancant la técnica de la limadura s’elimina el material
que sobra de mica en mica. El joier fa servir la llima per
conformar peces, donar uniformitat a les superficies i
cantons i per fer determinats acabats. Les llimes es
caracteritzen per la forma, la picadura o la disposicié de
les seves dents i longitud. Esmentar que les llimes d’agulla
porten el manec incorporat, pero les limes de ma se I’han
de muntar.

La soldadura és la técnica més utilitzada en la joieria per
unir metalls; també rep aquest mateix nom el material o
ciment que es fon i fa la unié. Aquest ciment és un aliatge
metal-lic de punt de fusio inferior al del material que s’ha
de fondre.

Quan s’escalfa, la soldadura es fon i flueix entre les peces,
i al refredar-se se solidifica i crea una unié molt forta. Els
tipus de soldadura més comuns son la forta o dura i la
tova. Per fer soldadures fortes es necessita un bufador per
escalfar el material i n’existeixen de tres tipus: els bufadors
de boca, d’aire comprimit i de gas de pressio.

Amb la tecnica del plegatge, I'important és doblegar el
metall amb la ma, que és de la manera que menys es
danya.

Els dits no tenen la forma adequada per a tots els treballs
ni la forca necessaria per doblegar alguns metalls. Les
alicates van bé en els treballs de joieria per subjectar,
conformar i plegar els metalls. La recuita i la conformacio
sén processos que també en formen part.

Una vegada treballats els metalls, cal que rebin un tractament
superficial d’acabament. A vegades convé donar un poliment
perfecte a les peces per deixar-les brillants i a vegades es
prefereix un acabat mat, o, fins i tot, texturat.

Les técniques especials i professionals

Es estrany fer una joia amb una sola técnica. Una mateixa
peca pot tenir parts buidades, llavorades i esmaltades i,
fins i tot, incloure una o diverses gemmes. Aixo vol dir que
cada vegada resulta més frequent i avantguardista aplicar
a la joia materials textils, materials plastics, encastos de
pedres, tancaments esmaltats, acoloriment de metalls,
estampacioé i gravats, entre altres.



Situacio actual i futura

Actualment, i des del punt de vista tecnic, la joieria es troba
molt industrialitzada, ja que es fan servir processos d’injeccid
i microdifusio en la seva elaboracio, i queden tan sols com
a feina artesana, exclusivament, I'elaboracioé de la pega
mestra i I'acabament de la copia.

Malgrat tot, les joies estan adquirint, cada vegada més, un
valor artistic més gran, sobretot a causa de la seva
concepcio formal i al seu disseny. En aquest sentit, i en
aquest marc tan renovador i creatiu, el treball laborios de
I’artesa torna a revalorar-se, mentre que en la joieria
tradicional i popular el treball s’ha mantingut purament com
artesanal.

El concepte avantguardista de la joia disseny ve a representar
el conjunt de forces per renovar aquell objecte d’art. El
concepte disseny implica per ell mateix una renovacio
formal, material i conceptual, és a dir, ultrapassa les idees
d’art aplicada per impulsar les d’art implicada en la vida i
la societat.

Preval la idea que el valor intrinsec de cada joia no depen
del procés d’elaboracié emprat, sigui artesa o industrial,
sind del seu concepte creatiu i de les qualitats especifiques
propies, independentment, dels materials utilitzats.

L’elaboraci¢ artesana de joies és, actualment, més popular
que mai. El joier actual no busca la seva matéria primera
tan sols en els materials nobles i les pedres precioses, sind
que també arrisca i fa Us del plastic, de la fusta, de les




fibres sintetiques i d’altres materials que estan revolucionant
el seu ofici. La norma més acceptada universalment és
que les joies cal que es puguin dur cada dia.

Poden crear joies tots aquells que tenen imaginacio per
fer-ho. Molts dels actuals joiers no tenen una formacio
técnica que s’hi relaciona. La joieria constitueix o segueix
sent un dels pocs sectors en els que una persona que
posseeix talent, treballant sola i amb molts pocs instruments,
pot arribar a uns resultats extraordinaris. Les raons que
impulsen algunes persones a fabricar joies son nombroses
i variades, com ara el desig de provar idees sobre el disseny,
experimentar la satisfaccioé que produeix el treball artesa,
0 bé el simple orgull de crear alguna cosa propia.

La joieria és un ofici, perd també és art, ja que és una

activitat comunicativa en la mesura que la joia serveix per
significar algun valor col-lectiu, i no és un pur objecte de
mercaderia.

|, per acabar, una vegada repassats els conceptes de joia
antiga i joia moderna es conclou que la joia sempre ha de
ser una obra d’art que conjumina imaginacio i creativitat i
que, sobretot, produeix i transmet joia, entenent-se d’acord
amb I'etimologia francesa com el reclam per al goig de
viure.
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Encastador



Ofici

Encastador

El Diccionari de la Llengua Catalana de I'lnstitut d’Estudis Catalans (IEC) defineix
I'ofici d’encastador o clavador com el d’aquella persona que clava pedres precioses,
que posa (pedres precioses) dins d’una muntura adequada i, en els mateixos
termes, el Gran Diccionari de la Llengua d’Enciclopedia Catalana el defineix com
el d’aquella persona que clava pedres precioses.

Encastador o clavador de pedres precioses, un ofici
tradicional i modern

En 'ambit de les nomenclatures i classificacions estadistiques,
on a Catalunya I'organisme responsable de la seva elaboracié
i gestio és I'Institut d’Estadistica de Catalunya (Idescat), la
Classificacié catalana d’ocupacions de I’any 1994 recull
I'ofici d’encastador o clavador en el grup primari dels Joiers,
orfebres i argenters, codi 7713. La Classificacio catalana
d’activitats economiques 1993 Revisié 1 recull I'activitat
economica derivada d’aquest ofici en el subgrup de Fabricacié
d’articles de joieria, codi 36.221.

Historia — procedeéncia

Des del principi de I'edat del metall, les pedres cares van
ser encastades en el bronze, el ferro, I'or i la plata. S’ha
observat que abans del segle XIV després de Crist les pedres
emprades per als treballs de joieria estaven polides toscament
sense tallar.

Al segle XV es va adoptar una forma de llaurat nou. Abans
del descobriment dels principis definitius del llaurat de
diamants, és a dir: el nUmero, la coordinanga i la inclinacid
de les facetes, els grans senyors tenien per costum portar
als seus dits allo que llavors es deien "puntes ingenues”.
Eren bells diamants naturals, de forma octaédrica. La meitat
del cristall estava incrustat en la matéria i encastat de ple.
Les pedres tallades en cabochon eren barrejades amb perles
trepades i amb maragdes sense tallar, la forma hexagonal
de les quals deixava facetes que s’encastaven com es podia,
o diamants que oferien algunes facetes brillants i regulars.

Al segle XVI es comencen a descarregar les cantonades de
la taula per a les pedres de color. Es igualment en aquesta
epoca quan s’inventa el tallat “llis” simple, es busca una
disposicio de les facetes que pugui augmentar el joc i la
resplendor de les pedres. Els progressos es paren fins a
1640, una data en qué el cardenal Mazarin fa executar la
primera talla “brillant” del diamant, batejada “talla Mazarin”.

Cap al final del segle XVII el venecia Vincenzo Peruzzi va
aconseguir obtenir la forma del brillant que coneixem en
I'actualitat. Des de llavors la brillantor de les pedres per rad
de la talla ha millorat gracies als fisics, quimics i gemmolegs,
que han donat als lapidaris noves normes de talla, basades
essencialment en el reflex de la llum. Fins aleshores les
pedres eren encastades, sigui en fabricat, sigui, des del
Renaixement, per grapes soldades al voltant del broquet.
Les pedres descansaven sobre el fons de la joia i la bata o
les grapes encastaven la pedra, i per tant no era necessari
fer un sortint sobre les grapes per portar la pedra. Es cap
a 1750 quan hi ha una vertadera transformacié en 'art de
muntar les pedres valuoses i d’encastar-les. Anteriorment
els chatones que les encastaven eren bastant toscos; ells
tenien un fons i I'esmalt ofegava I'’encast i les pedres. La
idea de suprimir el fons per aclarir les pedres i alleugerir tot
I’encast sense danyar la solidesa va ser inspirada en els
grans joiers de I'epoca.

Actualment el muntador ha de seguir el progrés i sotmetre’s
a les exigencies tecniques que es tornen cada vegada més
concises. L’'ofici de muntador demana per part del que
|’exerceix una destresa manual, una assiduitat constant i
uns coneixements precisos de les pedres precioses.



Eines per encastar

Es necessiten diferents burins; un encenedor o lampada
d’alcohol; uns fusts o suports de fusta, per fixar les peces;
pega per fixar les peces al fust i freses per al motor de taula,
el palet i altres complements.

El buri és un perfil d’acer que s’utilitza per tallar metall,
realitzar ajusts a les muntures, aixecar grans i per decorar
o retallar el metall.

Els burins son les eines més utilitzades. N’hi ha de diferents
formes com rodd, onglet, onglet media luna, ganivet, quadrat,
rombe, pla, pla ratllat.

L’empenyedor és una eina imprescindible i s’utilitza per
embocar el metall a sobre de la pedra i tancar la muntura.

La pega és una composicié de goma laca, mangra i colofonia
i s'utilitza per fixar les muntures i poder encastar.

Les freses més habituals son les acabades en forma de
bola i les que acaben en forma concava. També n’hi ha de
cilindriques (punxaguda).

Els palets es fabriquen amb una fresa vella, cera tova i un
tros de carbonet i s'utilitza durant el procés d’encastat per
traslladar, moure i resituar les pedres.

Hi ha d’altres eines complementaries que s’utilitzen com
granejadors, plater de fusta, trepant de ma, tas, pinces, etc.
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Procés

Els encastats que s’utilitzen més avui dia es poden classificar
de la seglent manera:

Granets : perfilats (amb planxa)
Centres, galeries (amb grapes)
Boques, xatons (amb forat)
Calibrat en banda (amb baranes)

Encastat de taula: aquest tipus d’encast consisteix a enfrontar
les dues taules de dues pedres facetades.

Encastat directe de fosa. Les pedres es munten a la cera
(pedres especifiques que aguanten altes temperatures), amb
la qual cosa en fondre’s el metall atrapa la pedra.

Encast de tensid. La pedra se subjecta gracies a la forca
que exerceix un metall tens contra ella.

Situacié actual i futura

Si volem donar una visi6 clara de la situacié actual de I'encast
hem de tenir en compte diversos condicionants:

1. Lloc on es produeix (geografia)

2. Tendencia de lartifex (corrent)

3. Mercat en el qual s’inscriu

1. El lloc defineix les caracteristiques quant a la forma, el
desenvolupament de la técnica i el concepte. En les diferents
localitzacions geografiques hi ha denominacions comunes
al’encast, perd aquests estan subjectes a barems diferents.



No és el mateix, per exemple, el criteri a Orient que a
Occident, encara que es tendeixi a unificar.

2. La tendéncia condiciona, ja que actualment “val tot”.
Depenent de I'artifex no s’han d’utilitzar metalls nobles i
pedres precioses. El tractament dels materials varia d’un
artesa classic a un artista 0 a un dissenyador de complements
de moda o a una industria de bijuteria.

3. El mercat condiciona la qualitat del producte. L’alta
competitivitat i I’abaratiment dels costos de produccié
normalment provoquen una inferior qualitat del mateix, que
es veu contrarestat amb la intervencié de I'artesa que sovint
és contrari a aquesta filosofia.

En el futur el treball del muntador es veura reduit a petites
produccions, encarrecs de particulars i maneres
(arranjaments). Les grans industries fabricaran en paisos on
la ma d’obra és més economica i la mecanitzacio marcara
en gran manera I'actuacié d’aquest ofici.
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Cisellador



Ofici

Cisellador

El Diccionari de la Llengua Catalana de I'lnstitut d’Estudis Catalans (IEC) defineix
I'ofici de cisellador com el d’aquella persona que té per ofici cisellar, treballar amb
el cisell, sent el cisell una eina de metall llarga i plana amb tall a la vora extrema
de la fulla, que serveix per treballar, ordinariament a cops de martell, pedra, metall,
fusta, os, etc. i, en els mateixos termes, el Gran Diccionari de la Llengua
d’Enciclopedia Catalana el defineix com el d’aquella persona que té per ofici cisellar,
treballar (un metall, una pedra, etc.) amb el cisell.

Cisellador de metalls preciosos, un escultor de joies
(Part d’esculpir les joies)

En 'ambit de les nomenclatures i classificacions estadistiques,
on a Catalunya I'organisme responsable de la seva elaboracié
i gestio és I'Institut d’Estadistica de Catalunya (Idescat), la
Classificacié catalana d’ocupacions de I'any 1994 recull
I'ofici de cisellador en el grup primari dels Joiers, orfebres i
argenters, codi 7713. La Classificacié catalana d’activitats
economiques 1993 Revisio 1 recull I'activitat economica
derivada d’aquest ofici en el subgrup de Fabricacié d’articles
de joieria, codi 36.221.

Historia — procedeéncia

El cisellat és una de les técniques utilitzades per a
I’ornamentacié del metall. El concepte de cisellat inclou
termes com el del repussat. Aquest és propiament I'art de
donar volum en el metall martellejant pel revers perqué en
surti el relleu per I'anvers, mentre que el cisellat consisteix
a decorar el metall, ja tingui elevacions o no. La seva
procedencia es remunta al Proxim Orient i al Mediterrani
Oriental on van aparéixer els promotors del desenvolupament
tecnic i estetic de I'orfebreria i la joieria.

Els pobles del Proxim Orient van ser els impulsors en el
desenvolupament de les técniques dels metalls, inclos el
cisellat. L'art dels pobles del Proxim Orient es va expandir
a Europai a les llles Britaniques. D’altra banda es va estendre
al subcontinent indi i, potser per alguna ruta desconeguda,
cap ala Xina i el sud-est asiatic.

El tresor de les tombes reials d’Ur (2700-2300 a.C.) té peces
cisellades de gran valor. D’entre els objectes mes preuats
hi ha el tocat d’una de les cortesanes, una obra de gran
delicadesa i lleugeresa, formada per fines lamines d’or que
representen fulls i pétals de flors. També de gran importancia
€s una perruca cerimonial, cisellada i treballada totalment
sense soldar.

La técnica del cisellat s’ha utilitzat durant tota la historia i la
seva major esplendor la va assolir en el Renaixement, amb
el famds orfebre Benvenuto Cellini. Va continuar el seu
apogeu en el Barroc i en el Rococo.

Actualment hi ha llocs en que el cisellat t& una gran activitat,
encara que enfocat cap a I'orfebreria religiosa i ancorat als
motius decoratius principalment del Barroc.

Eines per cisellar

Martell de cisellar
La bola o caixa de cisellar.
Els cisells, que poden tenir moltes formes variades.

Existeixen la punta d’assenyalar amb la que es pica el dibuix;
els recercadors que poden ser corbs o rectes i que s’usen
per marcar el dibuix i enfonsar la linia; les embotidores de
formes voltades i usats per embotir el volum; els modeladors,
que son plans i que s'utilitzen per modelar les superficies;
els texturats (mats de fons), que s’utilitzen per a diferents
acabats, i algun altre tipus més especific (de xamfra; potes
de cabra, etc.).



La pega per cisellar és la pasta on es fixa la placa per poder-
la treballar. Facilita que el metall cedeixi de manera gradual
quan és colpejat amb el martell i el cisell.

Hi ha diferents formules, perd essencialment es compon
d’un element enganxds i alhora elastic (la colofonia o pega
grega), un element que compacta (’almagra, que és una
terra), i un element gras que dona elasticitat, com el séu o
I'oli.

En formules:

Pega de duresa mitjana:

1 kg de colofonia + 2 kg d’almagra + 100 cm3 d’oli d’oliva.
Una altra:

2 kg de pega grega + 2 kg d’almagra + 100 g de seu +
30 g de trementina de Venecia.

Els metalls utilitzats per cisellar sén:

El coure, de color vermellds, el més tou. Seguint en grau
de duresa tenim la plata. Després el llauté de color groc.
| per ultim, de major duresa, I’alpaca, semblant a la plata
en color, perd mes grisenca. Encara que és la més dura de
tots, els resultats finals, en color i en aspecte, sén molt bons.
També s'utilitza I'or.

Per cisellar utilitzem planxa de metall. El gruix de la planxa
normalment és de 0,6 cm, perd depenent del metall i del
tipus de treball, podem utilitzar des de 0,4 0,8 cm de gruix.
Per exemple, si es vol fer un penjoll, de bony rodd, que és
una pega que es moura constantment i que pot rebre cops
i deformar-se, és millor, si es realitza en plata, que s’utilitzi
una planxa de 0,8 cm de gruix.

Il-lustracié de Mirjana Farkas, Escola Massana

També, si a la peca cisellada se li treu un motlle de cautxu
per ser reproduida en microfusio, és necessari que s'utilitzi
una xapa de 0,7 0 0,8 cm de gruix.

Procés tecnic

Hi ha quatre passos que es fan gairebé sempre quan se
cisella.

El picat del dibuix, el recercat, I'embotit i finalment el
modelatge. No sempre s’utilitzen tots aquests passos.
En funcio del tipus de peca i dels resultats que es vulguin
obtenir, es decideix seguir un cami o un altre.

Es prepara la xapa de metall. Es dobleguen els extrems de
la xapa. S’escalfa la pega amb el bufador; el foc ha de ser
suau i cal aplicar-lo amb un moviment lent i constant, per
evitar a tota hora que es cremi la pega. Es col-loca la xapa
sobre la superficie calenta de la pega, de manera que quedi
completament adherida procurant que no hi hagi bombolles
d’aire. Es posa el dibuix centrat a la xapa i se subjecta amb
cinta adhesiva.

Per passar el dibuix al metall, el dibuix ha d’estar totalment
centrat, tenint en compte que per cisellar, cal deixar un
marge d’un centimetre a un centimetre i mig al voltant del
dibuix. Aix0 es fa perque la pega subjecti bé el metall. De
fet, ha d’estar una mica per sobre del metall. També es fa
perque hi ha d’haver-hi un espai lliure entre la pega i el dibuix
perqué el dit anul-lar llisqui per la xapa mentre se cisella. Ha
d’estar tot el temps en contacte amb aquesta, perque el



cisell en rebre el cop del martell no reboti sobre el metall.
Aguest marge de centimetre a centimetre i mig pot variar,
segons el volum que vulguem donar a la peca cisellada. Si
és molt volum, hi ha d’haver més marge perqué la pega
tingui mes subjeccio.

Es pica el dibuix a la xapa amb la punta d’assenyalar.
El dibuix queda gravat per mitja de petits punts en el metall.
En segon lloc, es recerca amb suavitat sobre el picat. Després
s’aixeca la xapa, es recou, es neteja, s’asseca bé, es
dobleguen els pics pel cantd contrari i es posa la xapa de
nou en la pega per comengar a donar volum amb I'ajuda de
les embotidores.

Aixequem la xapa de la pega amb I'ajuda de I'escarpa,
recoem el metall, el netegem, I'assequem i omplim de pega
el volum aconseguit per tal que no trobi aire a I'hora de
modelar. Un cop el farcit de pega que hem fet s’ha refredat,
el posem en la pega i es modela el volum.

Finalitzat el modelatge desitjat, aixequem la xapa, recoem,
netegem, recerquem en el tas i retallem la forma cisellada.

Situaci6 actual i futura

Actualment a Catalunya hi ha molts pocs ciselladors
professionals. Es a les escoles on s'intenta mantenir aquesta
tecnica. Un exemple el tenim a I'Escola Massana, on s’apren
a aplicar correctament la tecnica del cisellat de manera
creativa utilitzant les diverses possibilitats aportades per la
tecnica.

L’alumne surt amb unes nocions basiques perqué pugui
moure’s amb autonomia en la tecnica del cisellat i amb els
coneixements necessaris perque ell mateix pugui fer-se les
seves eines de cisellar.

LLa capacitat d’analisi i reflexié que se li demana a I'alumne,
juntament amb un coneixement curés de les solucions
estétiques i tecniques adequades a cada cas, dona al cisellat
una personalitat propia.

Cada alumne utilitza el cisellat com un mitja mes d’expressio
personal, quedant en evidencia el seu propi estil.

Un motiu important de la menor utilitzacié del cisellat és I'Us
que es fa d’altres tecniques, que entre altres coses sén mes
rapides i mes barates (I’estampacio, la microfusié i
I’electroformin ). Perd malgrat el temps i dels diners, cal
admetre que una peca cisellada, té unes caracteristiques i
unes qualitats que la fan Unica.
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Museu

El Museu de Ceramica

El Museu de Ceramica acull una col-leccié molt significativa
de ceramica esmaltada de I'Estat espanyol, que abraca des
del segle Xl fins a les Ultimes tendéncies artistiques.

En les series medievals, els grans bols, les gerres i els plats
de Terol i Paterna i els brocals de pou estampillats mostren
la tecnica i la creativitat dels mudejars. El reflex metal-lic de
Manises, una de les grans fites de la ceramica mundial
(segles XV i XVI), esta ampliament representat amb peces
de primera qualitat. La col-leccié de ceramica renaixentista
i barroca (tant en les séries policromes com blaves) reuneix
peces de tots els centres de produccié espanyols: Arago,
Sevilla, Talavera, Puente del Arzobispo i Catalunya.

Especialment destacable és la col-leccié completa de
ceramica catalana que reuneix peces des del segle Xl fins
a l'actualitat.

El museu també alberga una de les millor col-leccions de
ceramica d’Alcora (segles XVIII i XIX).

A les cinc sales de ceramica contemporania es mostren les
alternatives artistiques de la ceramica des de principis del
segle XX, amb obres de torn o escultoriques, a les quals
s’han incorporat el gres, la porcellana i els nous materials

refractaris. En aquestes hi sén representats Serra Fiter,
Llorens Artigas, Cumella, Picasso i Mird, entre altres artistes.

El Museu de Ceramica és un dels patrimonis més importants
de Catalunya, tant pel seu testimonial valor historic com per
la seva rellevancia artistica i social. Es imprescindible visitar
el museu per coneixer el conjunt de la ceramica espanyola
i la seva evolucio, per aprofundir en el coneixement de les
particularitats de les produccions catalanes, aragoneses,
valencianes, castellanes i andaluses, i comprovar les
tendéncies més actuals de la ceramica artistica
contemporania.

Exposicions

El Museu té una col-lecciod permanent i fa diferents exposicions
temporals. A I'exposicié permanent s’exhibeix una mostra
representativa de les col-leccions corresponents als apartats
seglents:

1- Ceramica d’Al-Andalus i mudeéjar. Segles XI-XV

Durant els vuit segles de preséncia arab a Espanya, es va
elaborar, tant en els territoris arabs com en els cristians, una
ceramica de gran nivell que va influir en la produccié de totes
les terrisseries peninsulars i europees.
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Els procediments ceramics, basicament importats de I'Orient,
van presentar avengos tecnologics decisius, com ara I'esmalt
blanc d’estany, el domini absolut de les técniques de coccid
i el reflex metal-lic.

Es van fer peces utilitaries, com ara vaixelles de taula, brocals
de pou, amfores i atuells de cuina; peces ornamentals i
complements arquitectonics. Les decoracions geometriques
i vegetals molt estilitzades es feien mitjangant diverses
técniques d’origen islamic.

2- Ceramica valenciana

El museu té una col-leccidé de ceramica valenciana,
que comencga amb la produccié de Paterna. (Segle XIV),
Manises. Reflex metal-lic. (Segles XV-XVIII.), Vaixelles i
rajoles policromes (segles XVIII-XIX) i Piles d’aigua beneida
(Segle XIX.)

3- Ceramica aragonesa

El museu té una col-leccié de ceramica aragonesa que
cronologicament comenca amb la produccié de Terol (segle
XIV) i segueix amb la de Muel (segle XVI) i la de Villafeliche
(segle XVII).

4- Ceramica castellana

El museu té una col-leccié de les produccions de Talavera
de la Reina i Puente del Arzobispo.

La ciutat de Talavera de la Reina, situada a la vora del Tajo
a la provincia de Toledo, produeix a partir del segle XVI,
juntament amb Sevilla i Catalunya, una ceramica que recull
I’esperit de la nova moda que afecta totes les arts: el
Renaixement. S’abandona I'abstraccié de I'art musulma i
s’adopten uns colors brillants que serveixen per subratllar
el classicisme dels motius decoratius.

Aquesta ceramica va tenir una gran acceptacioé entre la
noblesa, la burgesia i els grans ordes religiosos, que van ser
els seus clients habituals, perd també s’exportava a Méxic,
que aleshores pertanyia a la corona espanyola, exercint aixi
una gran influencia en tota la produccié ceramica espanyola
i americana.

La série policroma és la més important de Talavera. Les
superficies ceramigues es conceben com a suports pictorics
que es decoren amb escenes figurades mitologiques,
al-legoriques o religioses copiades dels gravats de I'epoca.

La poblacié de Puente del Arzobispo, situada a escassos
quilometres de Talavera, va ser un important centre de

produccid de ceramica des del segle XVI. Gairebé totes les
series de Talavera es repeteixen a Puente del Arzobispo, de
manera que les peces son tan dificils de classificar que
s’esmenten amb I'atribucié comuna de Talavera-Puente del
Arzobispo. Des de finals del segle XVIII i durant el segle XIX,
la produccio es caracteritza pel predomini del color verd i
per I'abundancia d’ocells i arbres de factura popular.

5- Ceramica catalana

Series medievals i renaixentistes. Segles XlII-XVI.

Séries de reflexos metal-lics. Segles XVI-XVII.

Conjunt de peces medievals bicolors, verd i morat, (segles
Xill'i XIV), com les seves coetanies de Terol i Paterna. Difereix
d’aquestes en la decoracio, que és menys rica, i en la factura,
que no és tan fina.

Les séries blaves (segles XIV-XVI) presenten una decoracio
molt simple, pero potser més relacionada amb el mén islamic.
Destaquen els pots de farmacia, amb ornamentacions
vegetals i geométriques de gran impacte i la rajoleria (segle
XVI), decorada amb una plantilla o trepa.

Les peces de reflex metal-lic, dels segles XVI-XVII, presenten
un caracteristic esmalt de color crema i motius ornamentals
derivats dels de Manises.

Séries policromes. Segles XVII-XVIII.

La ceramica de finals del segle XVII i mitjan segle XVIII
correspon a 'etapa més original i atractiva. El segle XVIIl es
pot considerar el veritable segle d’or de la pisa catalana i,
especialment, de la barcelonina. La brillantor dels colors, la
decoracié barroca i I'empenta economica van afavorir la
produccié d’una ceramica excepcional.

Els dos grans panells de rajoles en forma de mitja lluna,
coneguts com La xocolatada i La corrida de toros, son peces
mestres de la rajoleria catalana.

Séries blaves. Segles XVII-XIX

Rajoles. Segles XVI-XIX

Després de I'exit de la serie policroma, les séries blaves
adquireixen nova importancia i es converteixen en les més
caracteristiques del moment. Com en les seéries anteriors,
la decoraci6 esta ordenada a I’orla i en el centre, quan es
tracta de plats, o bé ocupa tota la superficie, als pots de
farmacia i als gerros.

Les rajoles anomenades d’oficis comencen a produir-se a
mitjan segle XVII. Moltes estan inspirades en els gravats



populars o al-leluies de les arts i els oficis, del sol i la lluna,
i d’altres.

A finals del segle XVIII la moda italiana deixa pas a
I'ornamentacié més simple, popular i fins i tot geometritzant.
Les séries anomenades de I'arracada i de la cirereta (segle
XIX) s’inspiren preferentment en la vaixella francesa.

6- Ceramica andalusa (s. XV-XIX)

Fins al segle XVI es va continuar fabricant una ceramica de
tradicio islamica que va anar evolucionant cap al gust
renaixentista i barroc gracies als artistes italians que
s’establiren a Sevilla, centre d’irradiacié del comer¢ amb
America.

La serie més antiga correspon a uns plats amb decoracio
bicolor: blau i morat sobre esmalt blanc grisés. Les
decoracions son geometriques, amb sanefes concentriques
a I'estil musulma.

El museu exposa una mostra de rajoles, fetes a motlle amb
una tecnica d’origen islamic i esmalts de colors brillants i
reflexos metal-lics. Durant el segle XVl €ls terrissaires sevillans
van crear una serie decorada en blau, inspirada en la
porcellana xinesa importada per la Companyia d’indies
holandesa.

7- Manufactura d’Alcora

La manufactura d'Alcora va ser fundada el 1727 per
Buenaventura Pedro de Alcantara Jiménez de Urrea, nove
comte d'Aranda, en la seva vila ubicada a la provincia de
Castello.

8- Ceramica contemporania

Ceramica del modernisme i el noucentisme, Pablo R.
Picasso, Josep Llorens Artigas, Joan Mird, familia Serra,
familia A. Alés, familia A. Cumella i Escultures.

L’exposicié temporal actual és “Margit Denz. intim”:

“intim” és una mostra interactiva entre objecte, escultura i
instal-lacié. Es un projecte Unic, fruit de la reflexié sobre el
cos huma femeni, el seu erotisme i la seva sensualitat. Margit
Denz, artista austriaca de fama internacional, utilitza
sistematicament la porcellana, material que treballa amb
motlle per poder repetir un mateix objecte fins a I'infinit. En
la mitologia, compendi dels simbols primigenis i enigmatics,
troba el nom idoni per a les quatre seccions de la mostra.
Cadascuna proposa noves lectures del mon de I'objecte
seriat i kitsch, de I'estética de la fragilitat i de la delicadesa
de la sensualitat.

Fins al 27 d’agost de 2006

Palau Reial de Pedralbes

Av. Diagonal, 686

08034 Barcelona

Teléfon: 93 280 50 24

Fax: 93280 18 74
www.museuceramica.bcn.es
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L’artesa parla

L’ofici d’encastador

Avui tenim un ventall reduit d’encastadors amb nivell
professional de qualitat.

Crec que seria necessari un ensenyament minim de cinc anys
amb els burins a les mans. La persona que ensenyi ha de tenir
un nivell professional alt i, molt important, saber-lo transmetre.
’ensenyament hauria d’ésser reglat. Les hores de practica
a I'estellera amb una dedicacié del 50% com a minim.

Els libres expliquen com s’encasta. Els encastadors ensenyen
a posar-ho en practica, sense la supervisié d’aquests
professionals és IMPOSSIBLE arribar a aconseguir formar
els encastadors del dema.

’artesa es podra considerar que comenca a ser bon
encastador quan se senti part de la peca. L’encastador no
s’ha de passar la vida “de cara a la paret” per acabar sent
un “matxaca” d’estellera. L’artesa ha de tenir visio de mon.
Penso que falta autoestima. Si avui dia gaudim de les obres
d’en Gaudi és gracies als bons artesans d’aquella epoca.

Llorencg S. Vilagran
Mestre Artesa - Encastador
Carnet nim. 4.066

Totes les cartes adregades a la seccié L'artesa parla han de portar les dades
personals dels autors: nom, cognoms, adrega, nimero de teléfon i nimero
del carnet d’artesa. Artesania Catalunya es reserva el dret a publicar-les.
Igualment, Artesania Catalunya no es responsabilitza de les opinions
expressades.

Enviar I'opinio a:

Correu: C/ Banys Nous,11 — 08002 Barcelona
Fax: 93 467 46 70

Correu electronic: eballber@gencat.net

Empremtes de Catalunya

Voldria felicitar a Artesania Catalunya pel projecte Empremtes
de Catalunya.

Sabem que no és facil que els turistes que van a la costa o a
Barcelona comprin una pega artesanal, perd nosaltres fa temps
que comercialitzem aquest tipus de producte i ens funciona.

L’etiqueta de qualitat, que diferencii el producte fet aqui del
que ve de la Xina, és indispensable. | si, a més, el diferencia
com a producte souvenir, molt millor.

Esperem igualment que aquest projecte, tal com ha estat
anunciat, tingui continuitat i els nostres productes estiguin
diferenciats en les botigues, els nous Centres d’Acollida
Turistica i al punt de venda del web d’Artesania Catalunya

Aquesta iniciativa ens ajudara a molts artesans de Catalunya
a trobar una nova forma de comercialitzar els nostres
productes i, si més no, ens ajudara a augmentar el nombre
de punts de venda on comercialitzar els nostres productes.

Manel Diestre
Artesa - Ceramista
Carnet nim. 2.619



Zona d’Interés Artesanal

I’Estartit

Torroella
de Montgri

la Bisbal Pals

d’Emporda

Palafrugell

Palamoés

Sant Feliu de Guixols

La Bisbal d’Emporda,

una de les Zones d’Interes Artesanal
per la seva ceramica

La Bisbal d’Emporda és avui un dels centres artesanals capdavanters a Catalunya
gracies a I'activitat que ha fet coneixer la vila: la ceramica.

La Bisbal d’Emporda és avui un dels centres ceramics
capdavanters de Catalunya. La importancia d’aquesta activitat
es reflecteix clarament en el paisatge urba de la ciutat,
caracteritzat per les siluetes de les xemeneies industrials i per
les nombroses botigues comercials. Artesa, creador, artista,
gairebé un alquimista, el ceramista de la Bisbal és moltes
vegades el darrer esglad d’una familia amb generacions
dedicades al vell treball de donar nova forma a I'argila. Formes
unitaries, artistiques, experimentals, artesanes o industrials...
En la llarga historia ceramica de la Bisbal s’hi pot trobar de tot.

La ceramica

La comarca del Baix Emporda té en la Bisbal un dels centres
artesanals més importants de Catalunya, i la ceramica
bisbalenca ha esdevingut un simbol al llarg dels anys i, per
tant, forma part intrinseca del nostre patrimoni cultural des
de la baixa edat mitjana.

Aquest nucli ceramista va sorgir perque les terres argiloses
i al-luvials amb molta carrega d’alumini i carbonat de calg
que es troben a les rodalies van afavorir la practica d’aquest
ofici, i han estat decisives a I’hora de consolidar i difondre
aquesta ceramica peculiar i coneguda fora de les nostres
fronteres. A la primera mitat del segle XIX s’instal-la una
fabrica de cairons i poc més tard nombroses rajoleries i
boviles que fins i tot arribaren a exportar a Cuba. Aquest
sector de I'economia local es consolida del tot arran 'empenta
que experimenta la construccid durant els anys cinquanta.
L’Escola de Ceramica de la Bisbal ha contribuit a reforcar
I'aprenentatge i la difusio de I'ofici de ceramista.

Comerg i tallers
La Bisbal d’Emporda és un poble abocat al mén de la

ceramica i tot el que se’n deriva. Els tallers de ceramica
artesanal no han minvat la seva activitat i han sabut
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complementar les tradicions més antigues amb les
innovacions més punteres. El visitant podra gaudir d’un nucli
comercial vertebrat al voltant del carrer Aiglieta, on sera atés
per un conjunt de professionals amb una experiencia
ancestral.

Foto 1
Ceramiques Puigdemont

Foto 2
Ceramiques Ruldua

Foto 3
Ceramiques Aparicio

Terracota - Museu de Ceramica
Ajuntament de la Bisbal

¢/ 6 d’octubre de 1869

17100 La Bisbal d’Emporda (Girona)
Tel: 972 642 067

Fax: 972 643 186

Manufactures Terracota SL va ser una antiga industria dedicada
al'elaboracio de ceramica de revestiment fins a I'any 1984, quan
I’Ajuntament de la Bisbal la va adquirir per tal d’ubicar-hi el Museu
de Ceramica de la ciutat.

La tipologia industrial de I'immoble s’evidencia en tot un seguit
d’elements arquitectonics caracteristics: basses de colar la terra,
xemeneies, forns... La preservacio de tots aquests elements i
la seva integracio en els nous usos museistics converteixen
Terracota Museu en un dels edificis d’arqueologia industrial més
singulars.

Escola de Ceramica de la Bisbal i Centre d’Artesania
Ctra. De la Bisbal a Fonteta s/n

17111 Vullpellac

Tel. 972 640 794

L’Escola de Ceramica de la Bisbal i Centre d’Artesania,
actualment emplagada al terme de Vullpellac, d’enga de la seva
creacio I'any 1972, ha ajudat molt en el procés de potenciaciod
i millora de la tradicié ceramica i I'artesania en general.

Aquest centre es dedica basicament a formar especialistes
d’oficis artesans, preparant les persones interessades a adquirir
coneixements, aptituds i practica en el treball ben fet d’acord
amb el curs que estiguin realitzant.



Celebrada la 5ena edicio del Festival
Internacional del Cinema sobre
ceramica i vidre

Creat al 1998 pels “Ateliers d'Art de France” aquest festival
biennal presenta una seleccio de pel-licules i documentals
de tot el moén vinculats a la ceramica i el vidre. Aquest festival
se celebra a Montpellier, al cor del Languedoc-Roussillon,
una regié amb una forta tradicié ceramista.

Empreses artesanes
a la fira Ambiente, de Frankfurt

Les empreses artesanes Ceramiques Graupera, SA (terrissa),
de Breda, i Serra Quintana, SA (objectes per a cuina en
fusta), de Tortella, van ser presents en la passada edicié del
Salé Ambiente, de la Fira de Frankfurt mitjiangant un estand
compartit.

A partir de la seva participacio inicial en un estand promogut
per la Generalitat de Catalunya, les dues empreses han
consolidat la seva presencia en aquesta important Fira,
aconseguint vendre els seus productes a diferents paisos
europeus i al Japo, per exemple.

La Bisbal d’Emporda, present
a la Fira de Paris Maison&Objet

La Fira de Paris Maison&QObjet és considerada una de les
principals fires mundials del sector de la decoracio, regals i
articles per la llar amb més de 67.000 visitants.

L’Associacié d’Empresaris Artesans i Industrials Ceramistes
de la Bisbal i comarca, amb la col-laboracié de la Cambra
de Comerg de Palamds, van exposar en participacio agrupada
en la passada edicié de Maison&Objet de Paris.

La participacio agrupada de les empreses va estar a carrec
de: Daro Artesans Ceramistes, Ceramiques Aparicio,

Ceramiques Puigdemont i Ceramiques Ruldua. Tant els
participants com la Cambra de Comer¢ de Palamds n’han
fet una valoracié molt positiva de la fira amb la intencié de
repetir I'experiencia en la propera edicio.

Trobada de vidriers
de la Mediterrania

“El vidre viatger” és un projecte artistic realitzat per artesans,
artistes i dissenyadors de la Mediterrania, que es van reunir
a Gammarth (Tunisia), amb la intencié de recorrer el llarg
cami que ha fet aquest material, a mans dels vidriers, en un
mar de riquesa historica i cultural.

La proposta va ser organitzada per la UNESCO, en
col-laboracié amb el Centre Internacional d’Artesania de
Florencia i la SEMA (Societat de Recolzament de les Arts
de Paris), en coordinacio amb el Centre de Suport i
Desenvolupament a les Arts de Tunisia.

Per a la convocatoria, Artesania Catalunya va posar-se en
contacte amb la Fundacié Centre del Vidre per tal de
seleccionar com a representants del nostre pais un mestre
vidrier reconegut, Francisco Ramos Correas, i una artista
emergent, Laia Moretd Alvarado. Tots dos van poder conviure,
durant una setmana, amb els representants d’Argeria, Marroc,
Egipte, Tunisia, Liban, Franca i ltalia.

LLa proposta principal era la de crear una obra col-lectiva, i
per aix0, la setmana es va obrir amb mirades i perspectives
molts diferents per a treballar en una obra que es va concretar,
després d’acords i desacords, amb tres instal-lacions finals:
“Els arbres fruiters”, “.’aquari” i “El cercle sota la cortina de
vidre”. Totes elles es referien a la vida al voltant d’aquest
mar, la seva llum sobre un paisatge propi i I'encontre de
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cultures que ha suposat creuar aquestes aigles al llarg de
la historia.

La pega que havia portat Francisco Ramos, finalment, va
formar part de la cortina de vidre per suggeriment dels
moderadors artistics, donant el toc de color mediterrani al
conjunt de la instal-lacié.

Les exposicions resultants del “Vidre viatger” que es van
poder veure a la cloenda al Centre d’Art de Sadika Keskes,
artista i coordinadora de la trobada a Tunisia, itineren a altres
ciutats: del 21 d’abril a I'1 de maig es van poder veure a
Floréncia -a la Fira Internacional d’Artesania- i al llarg del
mes de maig al Viaduc de les Arts de Paris.

Estevan Alvarez guanya
dos concursos de peca unica

L’artesa tarragoni Estevan Alvarez, manufacturer d’objectes
de vimet, porta guanyats dos premis de peca Unica a I'estat
espanyol. Va ser guardonat amb el primer premi del VI
Concurs de pega Unica de la Feria Nacional de Artesania de
Avila, amb I'obra Saurus, un cocodril de bambu, canya i
teka.

Igualment, també amb el primer premi va guanyar el XII
Concurso de Artesania de Aragén a 'apartat peca Unica
amb 'obra Habla el Bambu “Arquitectura Natural”, consistent
en una escultura feta amb diferents gruixos de bambu amb
detalls de fustes tropicals.

L’orguener Albert Blancafort
construeix I'orgue de I'auditori
de Tenerife

L'orguener Albert Blancafort en el seu taller de Collbaté ha
construit el nou orgue de I'auditori de Tenerife. El procés de
construccié ha durat més de tres anys. Per construir-lo s’han
invertit més de trenta mil hores de feina.

Per a la construccié de I'orgue de Tenerife s’ha utilitzat les
teécniques més actuals aplicades a I'orgueneria: el disseny
3D, tall i fresat de les peces de fusta amb control numéric,
analisi del so... Aquesta obra és una prova que I'artesania
i la tecnologia s6n, a més de compatibles, totalment
imprescindibles per aconseguir una obra com aquesta.

Esmalts de Maria Teresa Ulldemolins

La major part de la feina s’ha realitzat en el taller de Collbato,
situat als peus de Montserrat. Un cop establert el projecte
i elaborats els planells, cada secci6 del taller va procedir a
la construccié de les diferents peces, que es van unir a la
sala de muntatge. L’orgue va sonar per primer cop al taller
i despres es va desmuntar per a ser muntat posteriorment
a Tenerife.

Maria Teresa Ulldemolins guanya
una medalla de plata a Lituania

Maria Teresa Ulldemolins va guanyar la medalla de plata a
la Primera Biennal Internacional de I'Art de I'Esmalt organitzada
per la galeria “Meno Nisa” de Vilnius (Lituania).

Hi van concorrer artistes d’arreu del moén, especialment
russos, lituans, estonis, japonesos i indis. El primer premi va
ser per a l'artista litua Tadas Deskys.

Les dues peces presentades per Maria Teresa Ulldemolins
van ser creades especialment per a la Biennal: “Es tracta
de dues pedretes trobades a les nostres muntanyes. Aprofitant
els solcs naturals, hi vaig adaptar les planxes esmaltades.
El personatge masculi s’anomena Rodolfo i combina I'esmalt
pintat, la pintura sobre esmalt i el cloisonné en una faceta
posterior. La dama es diu Marianne i també combina les
diferents tecniques esmentades. Tots dos estan muntats
sobre uns peus de ferro”.



Federacio d’Associacions d’Artesans
d’Ofici de Catalunya (FAAOC)

A Catalunya, al llarg del segle XIX, s'inicia la decadeéncia
dels antics oficis artesans, coincidint amb I'esclat de la
incipient industrialitzacié. En el segle XX, la modernitzacio
de la industria i la tecnologia promouran una socialitzacio
dels béns de consum que faran caure en picat tots els oficis
tradicionals en benefici d'un procés mecanitzat, amb la fita
clara de treure'n uns rendiments economics més elevats.

La tramuntanada tecnologica i industrial va deixar un sector
minoritari de la poblacié reclos dins dels seus tallers i obradors,
molt sovint al marge d'una justa contraprestacio fiscal, laboral
i cultural, que per altra banda tenien altres sectors productius
del pais, basada en una unitat d’accio i de lluita sindical.
Aquesta situacié ens ha dut a les portes del segle XXI amb
un sector gens cohesionat, poc professionalitzat i gens
organitzat.

Els desigs de posar fil a I'agulla sabem que han estat diversos
al llarg dels anys. Un cop més i coincidint aquest cop amb
|'organitzacid d'unes jornades sectorials adregcades a les
artesanes i artesans de tota la peninsula iberica, sota el nom
d'lberiona, I'any 2001, els participants catalans ens vam
comprometre a crear una federacio d’associacions d’artesans
i d’artesanes, per donar respostes a les nombroses
mancances que afectaven I'activitat artesana al nostre pais,
com la manca d’una formacié inicial reglada dels oficis oberta
a tots els joves, i una formacié continuada real per a tot el
sector, 0 bé unes equiparacions socials i fiscals en la linia
que promovia la Constitucié espanyola article 130.1, o bé
unes politiques serioses i creibles de la Generalitat de
Catalunya adrecades a tot el sector artesa (del petit taller
d'un sol treballador a una petita empresa de 5 o 10

treballadors ), aixi com fer front a la invasié de nombrosos
productes artesanals procedents de paisos orientals, com
la Xina , etc.

Tanmateix, i de cara a les possibles negociacions amb
I'Administracio, era molt important unificar el sector en una
sola veu, per fer més facil la interlocucié que caldria fer amb
els responsables de I'activitat artesana del nostre pais.

El primer pas va ser posar-nos en contacte amb totes les
associacions, de que teniem constancia que eren vives, per
mitja d'un llistat que ens va proporcionar el Centre Catala
d'Artesania (CCA). Informavem del nostre desig de crear la
federacio i invitavem a participar-ne.

Amb les associacions que van mostrar el seu interes a
participar, ens vam constituir com a Comissié Gestora
encarregada de redactar els estatuts pels quals es regiria
aquesta nova organitzacié. Aquest fet ens va portar forga
temps de reunions, no exemptes de discussions intenses.
Finalment I'acord va ser unanime i els estatuts de la Federacio
d'Associacions d'Artesans d'Ofici de Catalunya (FAAOC)
van ser un document legal a partir de I'any 2005.

Mentres duiem a terme la discussio estatutaria, vam procurar
avancar a través de tres fronts d'actuacio: el sectorial, el
legislatiu (Parlament) i I'executiu (Govern de la Generalitat),
basicament molt diferenciats en profunditat i continguts a
partir del canvi de govern, esdevingut el 2003:

1r- La primera fase 2001-2003 destaca per haver posat les
bases federatives a través d’un estudi sobre I'estat actual
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del sector, incloent el paper de I'administracié publica catalana
i espanyola. D’aquesta reflexié en surt un decaleg de les
prioritats basiques (19 juny 2001 i setembre de 2003), també
la promocié de dues proposicions no de liei, una al Parlament
i altre al Congreso de los Diputados, en la linia dissenyada
per Oficio & Arte en base a I'article 130.1 de la Constitucié
espanyola. La Generalitat a través del Centre Catala d’
Artesania, no accepta implicitament i explicita ser el nostre
interlocutor i s’enroca a mantenir una politica artesana,
erratica per a nosaltres, dirigida només a les empreses i
associacions de més prestigi, i obviant el gruix de centenars
de tallers artesans i llurs problematiques. Va ser abans de
les eleccions catalanes que vam fer una roda de dialeg amb
tots els partits amb representacié parlamentaria, perque
constatessin agquestes deficiencies en els programes electorals
corresponents.

2n- La segona fase 2004-2006 s’inaugura amb el canvi de
Govern a la Generalitat, de tal manera que aquest es mostra
més permeable a escoltar les necessitats del sector, malgrat
que els canvis es faran de manera lenta i enmig del soroll
mediatic ( si és que en algun moment ha decaigut!) a causa
de la novetat social i politica que suposava un govern tripartit.

Una vegada realitzat el canvi de direcci¢ al capdavant del
Centre Catala d’Artesania, avui Artesania Catalunya, vam
tenir les primeres reunions de treball primer amb el Director
General de Comerg, Raimon Serret i després conjuntament
amb el conseller de Comerg, Turisme i Consum, Josep
Huguet, i la nova directora del CCA, Gemma Amat. En
aquesta reunid vam dissenyar un pla de treball amb les
seglients propostes: prestigiar el Carnet d’artesa a base de
donar-li continguts practics; estudiar la participacié en fires
professionals; modificar el repertori d’oficis; crear una nova
llei d’artesania; estudiar una nova normativa per a les fires
artesanes, aixi com crear la Fira Nacional d’Artesania; estudiar
la comercialitzacio dels productes artesans; aprofundir en
la formacio reglada i no reglada, aixi com en la formacié
continuada; promoure ajuts per als joves que es vagin
introduint en el moén laboral; promoure jornades i seminaris
en les diferents disciplines del sector artesa; assessorament
als tallers artesans tant a nivell administratiu com fiscal, etc.
Era clar que els temes que superaven I'ambit catala, com
ara la fiscalitat, la seguretat social, I'IVA i altres temes els
hauriem d’enfocar mitjiancant altres canals. D’aquesta trobada
programatica n’han seguit altres de treball, de tal manera
que la FAAOC és present en l'actualitat en totes les
comissions de treball que ha proposat Artesania Catalunya

com son la Comissid d’Artesania de Catalunya (maxim organ
de I'artesania de nostre pais), la Comissié del Carnet d’Artesa,
la Comissio Viver d’Expohogar, la Comissio de la Mostra del
Producte Artesanal (MPA), la Comissid Cultural, la Comissio
Expohogar, tanmateix forma part del Consell Cientific
d’lberiona. La FAAOC té la voluntat de treballar activament
en tot alld que signifiqui el millorament i futur de I'artesania
a Catalunya, aixi com ser I'interlocutor valid i responsable
en les propostes i millores que podem negociar amb les
diferents Administracions.

FAAOC

Avinguda del Marqués de Comillas, 13, bustia 41.
Poble Espanyol 08038 Barcelona

Tel. 93 426 3501 /973 120 126 /93 317 69 06
info@faaoc.org

L’Associacio Ceramistes
de Catalunya celebra els 20 anys
de la seva fundacio

Vint anys ja representen una historia que contar, considerant
la seva trajectoria i constant evolucié, des d’un grupuscle
de professionals que varen tenir la iniciativa, fins a arribar a
superar els 350 membres que actualment formen aquesta
associacio, s’ha recorregut un llarg cami i s’han superat
molts obstacles. L’ACC neix per la necessitat que els
ceramistes senten per promocionar i divulgar la ceramica
creativa, aixi com per esdevenir un col-lectiu amb
representacio propia davant la dispersié regnant. La resposta,
de bon comencament, va ser molt positiva i ja des del principi
es va compondre de 60 socis. Actualment és una de les
mes antigues i més rellevants d’Espanya. Crear una associacio
en certa manera és una tasca facil. | és més complex dotar-
la d’'una infraestructura apropiada i desenvolupar unes
activitats periodiques per als socis aixi com adquirir un
compromis social de cara al public, és a dir de portes enfora.
Després de vint anys d’existencia I'’ACC, se sent orgullosa
de poder oferir als seus socis com al public en general un
local amb ple centre de Barcelona que compta amb una
sala d’exposicions temporals, que a I'any celebra un minim
de vuit exposicions; una biblioteca; una llibreria i un secretariat
d’informacié permanent, obert mati i tarda. (Fotos 2 i 3)

Associacié Ceramistes de Catalunya
C/ Dr. Dou, 7, baixos 1a 08001 Barcelona
ceramistes@yahoo.es



Es presenta a Barcelona I’Associacié
Catalana d’Industries Artesanes

Les indUstries artesanes catalanes s’associen per defensar
i potenciar la seva idiosincrasia. L’Associacié Catalana
d’Industries Artesanes es va presentar a les instal-lacions
d’Artesania Catalunya, amb la voluntat d’agrupar les empreses
artesanes catalanes que disposen d’una estructura productiva
amb un elevat percentatge de ma d’obra i d’'una gestio
empresarial ben definida, amb la finalitat de treballar
conjuntament per a la millora de I'entorn en que es pot trobar
aquest perfil d’empresa artesana.

Les caracteristiques del que es considera una industria
artesana son, entre d’altres:

- Desenvolupar una activitat inclosa en el Repertori d’Oficis
Artesans, reconegut per la Generalitat de Catalunya.

- Tenir un 50% o més de ma d’obra qualificada, amb un
minim de 8 treballadors en la produccié.

- Reallitzar un producte d’interes cultural autocton.

A Catalunya hi han actualment unes 50 empreses artesanes
amb aquestes caracteristiques, amb un volum de deu
treballadors o0 més, i que es troben en una franja de dificil
ubicaci6 davant de tots els estaments, doncs son massa
petites per a ser considerades industria, perd a la vegada
massa grans en comparacié amb la problematica especifica
que pot tenir una microempresa artesana.

En aquest sentit, per afrontar les necessitats i problematiques
especifiques d’aquest col-lectiu, les empreses Ceramiques
Graupera, de Breda; El Arte Cristiano, d’Olot; i Serra Quintana,
de Tortella, han decidit liderar la creacidé d’aquesta associacio,
i presentar-la a una amplia representacio d’altres industries
artesanes del territori, per tal que s’incorporin i aconsegueixin
plena representativitat per ser un instrument d’interlocucio
amb els organismes oficials, i millores en I'exercici de la seva
activitat. (Foto 1)

Associacié Catalana d’Industries Artesanes

c/ de Centre d’Empreses, 1-7 17178 Les Preses
Tel. 972 26 02 96 / 972 68 70 87
aciart@terra.net

Foto 1
Presentacié Associacié Catalana d’Industries Artesanes

Foto2i3
Instal-lacions de I’Associacié Ceramistes de Catalunya
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Creada la Comissio cultural
a Artesania Catalunya

Els objectiu d’aquesta comissio és decidir quines propostes
expositives i activitats culturals , vetllant per la qualitat i la
contemporaneitat, seran programades a les sales d’Artesania
Catalunya. Aixi com, generar propostes i sinergies entre
associacions i entitats culturals.

En sén membres: Gemma Amat, Jacint Comellas, Monica
Gaspar, David Places, JeSL’Js-Angel Prieto i Dolors Ros.

Exit de I’'exposicié de Carme Bosch
“Les flors de les bruixes”

El director del Centre de Promoci6 de Cultura Popular i
Tradicional Catalana, Ferran Bello, i la directora d’Artesania
Catalunya, Gemma Amat, van inaugurar I’exposicio “Les
flors de les bruixes”, creada per Carme Bosch. En aquesta
exposicio es van veure reflectits els oficis artesans de cisteller,
florista, herbolari i escultor.

A les rondalles populars de tots els temps i de totes les
cultures apareixen les bruixes, personatges que acostumen
a volar, coneixen les virtuts de les plantes i practiquen el mal
o el bé.

L’Enciclopédia de la fantasia popular catalana defineix la
bruixeria popular com 'art o la ciencia de mediacio entre
potencies invisibles, com ara els esperits, les animes dels
difunts o les forces benefiques o malefiques i I'univers dels
humans. Les bruixes feien servir I'artesania a diari, tal i com
va reflectir I'elaboracié d’aquesta exposicio. (Foto 2)

Pagines subtils, una exposicio
de puntes contemporanies

Amb ocasi6 de I'any dedicat al llibre i la lectura, el Concurs
Internacional de Puntes Contemporanies Pagines subtils
ha estat una iniciativa capag d’estimular novament la creativitat
del col-lectiu puntaire.

’exposicid, que va constar de 31 peces, va reflectir I'actualitat
que es viu en I'ambient puntaire i va ser el resultat de la
capacitat innovadora, de I'esperit creatiu i de I'esforg pacient
i tenag d’un bon nombre de les millors puntaires.

L’exposicié Pagines subtils és una iniciativa de I’Associacio
Catalana de Puntaires per ser presents i prendre part en les
celebracions de I'any 2005, dedicat al llibre i la lectura.
Aquesta exposicié ha estat present a Artesania Catalunya
del 8 al 28 de maig. (Foto 3)

L’Associacio Artesans de Gracia
va presentar la seva nova imatge
mitjangant una exposicio

Del 5 al 28 de maig I’Associacié Artesans de Gracia va
presentar, mitiangant una exposicio i 21 tallers i conferencies,
la seva nova imatge visual. La reflexio de 10 anys
d’experiencies d’aquesta associacié a partir de les
intervencions realitzades en aquest periode de temps, els
ha portat a evolucionar el concepte d’artesania a adaptar-
lo a I’actualitat. Creuen que és el moment d’incidir en els



Foto 1
Artesans de Gracia

Foto 2
Les flors de les bruixes

Foto 3
Pagines Subtils

nous mitjans de comunicacio per tal de difondre el missatge
d’una manera directe, clara i extensiva.

Per aquest motiu, era indispensable que fessin un canvi de
llenguatge respecte la identitat visual perque reflexés la nova
direccié que prenen.

Mitjangant la intervencié a Artesania Catalunya, han donat
un impuls important per donar a coneixer aquesta nova
realitat. Una plataforma que sera la forga motriu primera
necessaria perque la comunicacié pugui assolir la inercia
per 10 anys més d’Artesans de Gracia. (Foto 1)

Exposicions

Ceramica. Art i Cultura
Fins el 16 de juliol
Organitza: Associacié Ceramistes de Catalunya

Joies secretes

Del 5 al 23 de juliol

Organitza: JORGC (Col-legi de Joiers, Orfebres, Rellotges i
Gemolegs de Catalunya)

Mapes Abstractes
Del 25 de juliol al 10 de setembre
Orgnitza: Oscar Abba (artesa joier)

Homini
Del 25 de juliol al 10 de setembre
Organitza: Jordi Sugranyes (artesa joier)




45

Artesania Catalunya i el Centre de
Desenvolupament Rural Integrat de
Catalunya (CEDRICAT) col-laboren

Fruit de la reunié que van mantenir Gemma Amat, directora
d’Artesania Catalunya, i Iimma Pallares, directora tecnica del
CEDRICAT, ambdues entitats signaran un conveni de
col-laboracié per a la promocié i desenvolupament de
I’artesania en zones rurals.

En el marc d’aquest acord la directora d’Artesania Catalunya
va participar a la jornada Activem, Promovem i Parlem de
I'’Artesania que va organitzar el CEDRICAT dins de les accions
del Pacte Territorial per a I'Ocupacio de les Terres de Lleida.
La directora d’Artesania Catalunya va participar amb una
ponencia sobre el nou marc legal de I’Artesania.

Artesania Catalunya

i la Fundacié Centre del Vidre
promouran conjuntament

el sector del vidre

Artesania Catalunya i la Fundacié Centre del Vidre promouran
conjuntament I'artesania del sector del vidre. La directora
d’Artesania Catalunya, Gemma Amat, i el director de la
Fundacié Centre del Vidre, Jordi Dou, van acordar dur a
terme aquesta iniciativa que es formalitzara properament
amb la signatura d’un conveni de col-laboracio per a la
promocio i desenvolupament del sector del vidre.

L’anunci d’aquesta iniciativa conjunta es va fer en el marc
de la trobada amb el sector que va fer la directora d’Artesania
Catalunya, Gemma Amat. Aquesta trobada va servir per
explicar al sector les linies estrategiques d’Artesania Catalunya.

Segons va explicar Jordi Dou “hem de ser capacos de
convertir tot el capital huma i afectiu del mon vidre artistic
en una eina de gestid integral, que ens permeti afrontar amb
garanties els reptes de futur”.

Les claus de I'exit son “que hi hagi complicitat per part del
sector en el cami iniciat, que es generi el procés de confianga
general i que siguem capacos d’identificar, dissenyar i abordar
projectes ambiciosos”, va apuntar Dou.

Segons va explicar Amat, “el nostre projecte €s aconseguir una
artesania contemporania, de qualitat i rendible mantenint al
mateix temps la seva identitat i el seu valor patrimonial”. La
finalitat d’Artesania Catalunya “és consolidar-se com a punt de
referencia informatiu, comercial i cultural de l'artesania catalana”.

Igualment, Gemma Amat, va dir que el sector del vidre
compta amb 232 artesans acreditats, dels quals 32 sén
Mestres Artesans (4 talladors, 20 vidriers, 7 vitrallers i 1
pintor—decorador de vidre).

Constituida la Comisiéon del Disefio
del Observatorio de la Artesania

Els representants d’artesania de les Comunitats Autobnomes
han estat a Catalunya per tal de constituir la Comision del
Disefio del Observatorio de la Artesania.

Gemma Amat va visitar els tallers i les botigues artesanes
de Quart i la Bisbal d’Emporda acompanyada per una desena
d’homolegs d’altres comunitats autonomes. “Els hem volgut



ensenyar un exemple de tradicié ceramista identitaria i de
qualitat”. “S6n zones de gran interés artesa, per aixd penso
que seria molt interessant que unissin esforgos, i amb I'ajuda
del Departament, tiressin endavant una fira de resso
internacional per promoure I'activitat ceramista en aquests
dos municipis”, va concloure Amat. Precisament, aquests
representants d’artesania han constituit a Barcelona la
Comisién de Disefio —que sera liderada per Catalunya— amb
I'objectiu de “promoure al maxim nivell la progressiva
introducci6 del disseny en els diferents processos de 'activitat
artesanal, com a factor de millora clau per millorar la
competitivitat de les empreses artesanes”. Segons Gemma
Amat, directora d’Artesania Catalunya, “els objectius
d’aquesta Comissié sén superar la dicotomia entre
dissenyador i artesa, impregnar de disseny el bon fer de
I’artesania aixi com impregnar a 'artesania del bon saber
del disseny. Aquesta Comissi6 es coordinara conjuntament

Z

amb I’AFAD, previ signatura d’un conveni de col-laboracié.”

La Comision de Disefio s’emmarca dins el “Observatorio de
la Artesania”, punt de reunié de totes les Comunitats
Autonomes per analitzar la situacié de I'artesania a tot I'Estat,
tractar de temes comuns i desenvolupar actuacions que,
com la descrita, ajudin a millorar la posicio en el mercat dels
productes artesans. A banda de la Comision de Disefio, el
“Observatorio” també compta amb una altra comissié de
treball, la de comercialitzacio, que coordina Castella la Manxa.
(Foto 1)

Visita a I’Ecomuseu
de les Valls d’Aneu

El dia 25 d’abril van visitar I'Ecomuseu de les valls d’Aneu
la directora d’Artesania de Catalunya, Sra Gemma Amat,
acompanyada del director dels Serveis Territorials de Lleida,
Sr. Vidal Vidal. A més a més de visitar les instal-lacions de
I’'Ecomuseu va tenir lloc una reunié de treball que fou I'inici
d’una interessant col-laboracio per unir esfor¢os i dinamiques
de treball conjunts per millorar la qualitat dels nostres recursos
artesanals i les oportunitats de desenvolupament territorial.
(Foto 3)

Foto 1
Representant d’artesania de les Comunitats
Autonomes de I'Estat espanyol

Foto 2
Presentacio al sector del vidre

Foto 3
Botiga de I'Ecomuseu de les Valls d’Aneu
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Mostra de Producte Artesa dedicada
al patrimoni de Terrassa

Entre els dies 24 de marg i 21 de maig s’ha celebrat a les
instal-lacions d’Artesania Catalunya la 272 edicié de la Mostra de
Producte Artesanal, dedicada en aquesta ocasié a Terrassa
Turisme, un excel-lent model de col-laboracio entre turisme i
artesania.

L’Ajuntament de Terrassa, mitjangant la seva oficina de
Turisme, va proposar a diferents artesans de la seva ciutat
que aprofitin la riquesa i varietat del patrimoni terrassenc
per crear objectes exclusius per a tots els publics;
productes singulars de qualitat i disseny, que s’inspiren
en el paisatge, en els monuments i en els edificis
caracteristics de la ciutat: modernisme i patrimoni industrial,
festes i cultura popular, esglésies i llegat medieval, el parc
natural de Sant Lloreng...

Sén productes per a regal personal o d’empresa,
complements d’Us personal o decoracio per a la llar, objectes
de col-leccié o de record; pero amb un tret comu: una
rellevant oferta artesana vinculada clarament a elements
estrategics i emblematics de la ciutat com a carta de
presentacio al visitant.

Des d’'Artesania Catalunya valorem i donem suport a iniciatives
com la desenvolupada per I’Ajuntament de Terrassa; i
encoratjem a altres entitats i organismes publics a fer present
I’artesania de la seva zona com a element de transmissio
dels seus trets identificatius, de la seva personalitat propia.
(Foto 1)

Artesania Catalunya ha convocat
els artesans a presentar objectes
per a ser Empremtes de Catalunya

Artesania Catalunya ha convocat recentment la participacio
del sector artesa catala per al projecte Empremtes de
Catalunya, la finalitat del qual és obtenir una representacio
de productes relacionats amb signes d’identitat del nostre
pais per tal de crear recollir un volum de productes de marca
catalana, amb |’objectiu de comercialitzar artesania
representativa de la cultura, personalitat i tradicié catalanes.

S’ha convidat als artesans a elaborar peces artesanals que
transmetin els valors i la identitat de Catalunya mitjangant
elements vinculats a la historia, la tradicio, la cultura, el
paisatge i la cultura popular que ens sén propis.

Aquesta proposta té com a objectiu crear una marca
catalana de productes artesans representatius dels valors
i la identitat de Catalunya amb finalitats comercials. Les
peces seleccionades passaran a formar part d’un cataleg
que s’anomenara Empremtes de Catalunya i seran
comercialitzades en botigues especialitzades, punts
d’interes turistic i al punt de venda del web d’Artesania
Catalunya.

Poden presentar producte tots els artesans amb el Carnet
d’Artesa vigent I'ofici artistic dels quals estigui recollit en el
repertori d’oficis artesans. Es podran presentar o bé productes
originals de nova creacio, o bé productes que ja siguin al
mercat.



Detall de la Mostra de Producte Artesanal

Els signes d’identitat proposats son:
— El paisatge i la natura de Catalunya
— L’arquitectura catalana

— Els costums populars catalans

— La historia i I'art catalans

— La gastronomia catalana

Expohogar

Artesania Catalunya va intervenir al salé6 amb la preséncia
de deu empreses artesanes que van participar en la nova
edicio del Viver Firal d’Artesania Catalunya. A més, van haver-
hi dues illes, de I’Associacié de Ceramistes de Catalunya i
de I’Associacio d’Oficis Artistics i Artesans, amb una
representacio de 14 empreses artesanes més.

El proxim mes de setembre se celebrara I'edicié Tardor
d’Expohogar, per a la qual s’ha convocat una nova seleccio
de participants.

Artesania Catalunya hi participara novament amb el seu “Viver
Firal”, actuacié adrecada a facilitar I'accés a fires professionals
als artesans emergents. Per poder participar-hi, els artesans
emergents han de complir els seglents requisits:

— Carnet d’Artesa vigent o en tramit

— Empresa constituida en el periode dels Ultims tres anys
— Ofici inclos en la categoria “Artistica” del Repertori d’Oficis
Artesans

L'admissio es realitzara mitjangant una seleccio realitzada
per la Comissié de Comercialitzacio, la resolucié de la qual
sera comunicada per escrit a tots els interessats. D’altra

Aspecte de I'estand d’Expohogar

banda, en aquesta proxima edicié també hi seran presents
tres illes d’associacions artesanes, gracies a I’Acord de
Col-laboracié que Artesania Catalunya manté amb Fira
Barcelona per aconseguir que la seva participacio es faci en
unes condicions més avantatjoses. (Foto 2)

Artesania Catalunya al Salo
Internacional de Turisme de Catalunya

Artesania Catalunya va presentar el projecte Empremtes de
Catalunya en la passada edicié del Sald Internacional de
Turisme, mitjangant una seleccié de producte que reflectien
paisatge, arquitectura i art.

El Sal6 Internacional del Turisme de Catalunya, va clausurar
la seva quinzena edicié amb un registre de 204.000 visitants
i més de 600 periodistes acreditats.

Aquestes dades ratifiquen, una vegada més, la importancia
del sal6 com referent informatiu per a la definicié de destins
turistics entre el public catala, el més viatger del pais.

En 'esdeveniment han participat més de 1.500 expositors
directes i indirectes, procedents de 73 paisos i de totes les
comunitats autdbnomes de I'estat espanyol, que han ocupat
50.000 metres quadrats bruts de superficie.

El Salé Internacional del Turisme a Catalunya, es tornara a
celebrar del 19 al 22 d’abril de 2007.
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Fires

Juny

Fira del Solstici d’Estiu
23 - 25 de juny

Arenys de Mar
Ajuntament d’Arenys

de Mar

Tel. 93 795 77 50

Juliol

VIll Diada d’Art i Oficis
de la Vall de Lord

2 de juliol

Sant Lloren¢ de Morunys
Associacié de Turisme

Tel. 973 49 21 81

Mercat Roma

IESSO de Guissona

15 de juliol

Guissona

Ajuntament de Guissona
Tel. 973 55 14 14

Fira d’Artesania

15 de juliol

Santa Ma de Palautordera
Unié de Botiguers

i Comerciants

Tel. 93 848 26 62

Fira de Sant Jaume
21 - 23 de juliol
Reus

Patronat Municipal de
Turisme i Comerg

Tel. 977 77 81 49

Agost

Fira de la Terrissa

i Ceramica

Fira del Cantir

4 - 6 d’agost
Argentona

Patronat Municipal
del Museu del Cantir
Tel. 93 797 21 52

Fira de Sant Bartomeu
26 i 27 d’agost

Artesa de Segre
Ajuntament d’Artesa

de Segre

Tel. 973 40 00 13

Mercat Medieval

de Castell d’Aro

26 i 27 d’agost
Castell - Platja d’Aro
Ajuntament de Castell -
Platja d’Aro

Tel. 972 81 71 79

Fira d’artesania
27 d’agost
Castelltercol
Ajuntament

de Castelltercol
Tel. 93 866 61 88

Setembre

Fira d’artesans

15 - 17 de setembre
Mollet del Valles
Ajuntament de Mollet del
Vallés

Tel. 93 571 95 00

Fira de Calella i PAlt
Maresme

21 - 24 de setembre
Calella

Ajuntament de Calella
Tel. 93 769 72 40

Agenda Cultural

Museu d’Arenys de Mar
Museu Marés de la Punta
C. de 'Església, 43

08350 Arenys de Mar

Tel. 93 792 17 84

Treballs eteris, el ret fi

0 punta d’Arenys

Del 26/06 al 24/09/2006

Museu del Cantir
d’Argentona

Placa de I'Església, 9
08310 Argentona

Tel. 93 797 21 52

Els cantirs Modernistes
i els seus derivats

en la terrisa catalana
Del 16/04 al 31/10/2006

Museu Moli Paperer

de Capellades

Pg. Concepcio, s/n

08786, Capellades

Tel. 93 801 28 50

Soledat Vidal Massaguer.
A la recerca de I'espai
temps

Del 19/05 al 31/07/2006

Museu de I’Estampacio
de Premia de Mar

Joan XXIlIl, 2-8

08330 Premia de Mar
Tel. 93 752 91 97

Sacs per omplir

i sacs per vestir

Del 08/07 al 20/10/2006

Museu de la Pell
d’lgualada

i Comarcal de I’Anoia
C. del Dr. Joan Mercader,
s/n 08700 Igualada

Tel. 93 804 67 52

Visita teatralitzada a
I'antiga adoberia de Cal
Granotes

16/07/2006

Sala d’exposicions

de la Biblioteca Central
d’lgualada

Pl. de cal Font.

08700 Igualada

Tel. 93 804 90 77

Els Treballs i els Oficis

Del 27/06 al 14/07/2006

Associacié d’Amics

de les Antiguitats

Carrer Tordera, 5 - 7
08012 Barcelona

Tel. 93 210 45 46

Cursos intensius

de Fusteria, restauracié
de pintura, moble pintat-
décapé, restauracio del
moble, talla i restauracio
de daurats

Del 03/07 al12/07/2006

Fundacié Centre del Vidre
de Barcelona

C. Comptes de Bell-lloc, 192
08014 Barcelona

Tel. 93 490 28 86

Curs fusing

Del 10/07 al 13/07/2006
Curs termoformat

Del 24/07 al 27/07/2006
Curs vitral contemporani
Del 30/06 al 14/07/2006




